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ПРЕДИСЛОВТЕ ПЕРЕВОДЧИКА. 


Краски, это—куски грубыхъ матер, 
изъ которыхъ даровитый художникъ ещи- 
ваетт, роскошныя одежды для своей мы- 
ели. 

Колоритъ въ живописи то же, что въ 
музыкв полный оркестръ въ соединения 
съ хорами и солистами, 

Всякое руководство ееть только руководство, но не 
боле, и далеко не что-то такое, что обязано было бы 
имфть претензи ознакомить насъ вполнЪ со средствами 
той или другой отрасли науки—иаи искусства. Задача 
его— наведеще; вся цфль любаго руководства—указы- 
вать только пути, но отнюдь не брать на себя роли 
неотлучнаго, докучяиваго спутника-педанта, во все про- 
должен!е избранной нами дороги. Принимая любое ру- 
ководство за безукоризненно - непогрёшимый компасъ, 
мы рисковали бы отречься’ отъ нашей собетвенной ин- 
дивидуальности и, наконець, отъ таланта нашего, для 
успЪшнаго развит!я котораго прежде всего требуется 
доброе, честное указан!е возможно правильнаго и разум- 
наго пути и потомъ, данное время и обстоятельства, 
способныя благопруятствовать этому развитю. 


У 


Обязанность руководства, разум%ется, — отв чать 
только на первое требоваше, т. е. на то, чтобы напра- 
вить первые шаги учащагося если не на путь исиин- 
ный, то хоть на такой путь, который не помфшалъ бы 
ему достигать безъ особенныхь колебашй и неувфрен- 
ности конечныхь данныхъ его даровавя. 

Глубокое убждеше наше въ этомъ, подкрёиленное 
и разогрЬтое воспоминашями о пройденномъ нами, вм%- 
ств с0 многими нашими достойными и даровитыми то- 
варищами, пути, преисполненномъ подъ часъ всевоз- 
можныхъ колебанй и Фдкихь для души отчаявй, на- 
отойчиво побуждало насъ къ предлагаемому нын% скром- 
ному труду нашему. 

Даля перевода предпочтительно передъ другими того 
же рода сочинешями мы выбрали книгу Гупиая *) по- 
тому, во-первыхъ, что она отличается безпритязатель- 
ностно и умфренною краткостшю; во-вторыхъ, потому, 
что представляеть собою новЪйшИЙ экстрактъ всего, до 
него написаннаго по французски по части техники на- 
шего искусства и, въ третьихъ, потому, что во время 
чтешя книги Гупиля мы успфли убфдиться въ томъ, 
что имъ старательно были прочитаны и собственнымъ 
его опытомъ провфрены всБ авторитетныя сочинен!я 
по этой части. 


1) Мапие] сотр1еф её зпирЫй6 4е 1а резлёиге & Рае зшу! ди 
$гал46 ао 1а тежалгамоп 4ез ба Меалх. 


—_— 


УП 


Однако, при всемъ томъ, переводя сочинеше Гупиая, 
мы имфали постоянно подъ рукою и передъ глазами зна- 
вомыхъ ему Монтабера, Бувье, Мериме и еще н®сколько 
шапиегей и трактатовъ о живописи, изъ которыхъ мы, 
не желая полагаться на одни только наши собетвен- 
ныя познан!я, заимствовали для нашихъ читателей ин- 
тересныя для нихъ, по нашему инфншю, примёчашя и 
дополненя. 

Намъ остается только отъ всей души желать, чтобы 
наша первая попытка— напечатать на русекомъ языкЪ 
руководство 5 живописи масляными красками принес- 
ла сотоварищамъ нашимъ, если не вполнЪ существен- 
ную пользу, то, по меньшей мфрф, отклонила бы ихъ 
въ техник столь высоко чтимаго нами искусства отъ 
многаго, 0бо что, въ былыя времена. съ нашими екром- 
ными средствами, не разъ мы разбивались сами, въ 
вонцф концовъ подь часъ утрачивая вЪру въ наше 
собственное дароваше. 


Пазелъ Марковь. 
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РУКОВОДСТВО 
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ЖИВОПИСИ МАСЛЯНЫМИ 
НРАСНАМИ. 


Бумага для живописи, холсты, доски. 


Древними, въ Итали, для живописи употреблялись 
осиновыя доски !), весьма толетыя; во Фландр!и дия 
той-же цфли предпочитали дубъ, непроницаемый для 
червей, всегда опасныхъ для живописи на деревз. 
Для предохранен!я дерева отъ сырости его пропиты- 
вали воскомъ или смолою. Въ настоящее время въ 
Парижз имЪются Фхабриканты, двлаюпцие доски изъ 
перекрещенныхъ въ различныхъ направлен1яхъ дере- 
вянныхЪ пластинокъ, чЪзмъ представляются вс воз- 
можныя услов!я прочности. Въ старину, для грун- 
товки досокъ, употребляли гашеную известь и мВлъ, 
разведенный на животномъ клез. Монтаберъ гово- 
ритъ, что въ Х и Х[ вЪкахъ было въ обыкновени 
наклеивать на доски холотъ, который покрывался по- 
томъ какой-то бЪлою мазью, имъющей сходетво съ 


1) Съ начала возрожден!я искусствъ до временъ Рафаэля, посл 
котораго, для большихъ переносныхъ картинъ, стали постоянно прибв- 
гать къ холсту. — Во Фландр!и обычай писать на деревв сталъ осла- 
бъвать только посл смерти Рубенса. 
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гипсомъ. Позже, доски уступили свое м®ето хозстамъ, 
нынВ вошедшимъ во всеобщее употреблене. 


Во времена процвётая живописи въ Голланди и Фландри 
цвлыя толпы столяровъ валадФли умзньемъ приготоваять отлич- 
ныя Доски для живописи. УвЪзряютъ, что само правительство 
обращало тотда весьма много внимашя на доброкачественноеть и 
прочность этого рода издЪй, разрфшая продажу ихъ не иначе, 
какъ посл строгаго испыташя и наложеня клейма. Такая стро- 
тость отнюдь не была капризомъ или придирчивостью, но прямо 
вытекала изъ общей любвй и уважешя къ искусству и хорошо 
понятыхь коммерческихь интересовъ. 


И въ наше время н®которые изъ талантливыхъ 
художниковъ, для картинъ маленькаго размзра, пред- 
почтительнзе употребляютъ доски, зернистость !) ко- 
торыхъ тоньше и потому, по мвфн!ю ихъ, удобнъе, 
выгоднзе зернистости холста, для тщательнаго вы- 
полнен!я нзкоторыхъ деликатныхъ частей и, между 


прочимъ, нагихъ Фигуръ. 


Разница между живописью на холст и на дерев весьма чув- 
ствительна; на деревь краска сберегаетея до того замфчательно, 
что не совоВмъ понятно, почему художники, дорожее своими 
ироизведешями, обращають такъ мало внимавя на это обстоятель- 
ство. На деревь краска сохраняеть какъ глянець, такъ красоту 
и свьжесть своихъ тоновь и, что еще дороже, прозрачность; бу- 
дучи же наложена на холеть, она постоянно утрачиваеть свою 
эмальность, овфжесть и прозрачность, Настоящую причину этой 
разницы отыскать ие трудно: холеть, какъ матейя скважистая, 


1) Подъ словомъ зернистость (втэйп) разумвемъ мы здвеь ту шеро- 
ховатость, которою въ большей или меньшей степени обладаютъ ве 
грунтованные холсты, Слово корень, употребительное въ нашихъ ди- 
тограз1яхъ, казалось намъ, мензе точно выражало-бы здЪеь сущность 


вла. 
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неплотная, весьма способенъ всасывать влажность изъ воздуха и, 
сафдовательно, подвергаться всмъ подчасъ вреднымъь его каче- 
ствамь и перемзнамъ; оть безпрерывности движевшя ето нитки 
ткани, то стягиваясь, то растягиваясь, тмъ самымъ уничтожають 
таянець и оплошность частей краски. Пары воздуха, безпрерыв- 
но пронизывая покрытую красками поверхность, не медаятъ ока- 
зывать свое вшяне на измнеше ихъ; противоноложное—съ крае- 
ками на деревз, тдв онЪ защищены отъ подобныхь дёйствй 
атмосферы. 


Отъ употреблен!я льняныхъ и, въ особенности, 
хлопчато - бумажныхъ холстовъ слЪфдуетъ воздержи- 
ваться; лучшими должны почитаться вытканные изъ 
конопли, какъ наиболфе тоные, сырцовые и изъ ткани 
болве ровной. Ихъ натягиваютъ обыкновенно на де- 
ревянные подрамочники, снабженные по угламъ клю- 
чами. — Холсты ткани невытянутой, слабой, полу- 
чаютъ жесткость послЪ прокрыван1я ихъ тепловатымъ 
клеемъ, вывариваемымъ изъ старыхъ перчатокъ (соПе 
4е 58045). — Клей этотъ наводятъ на нихъь ножемъ 
съ согнутою рукояткой, водя тупымъ лезвеемъ его 
прямо, какъ ребромъ линейки, по поверхности мате- 
ри; это дЪлается съ тВмъ, чтобы выровнять ее. Ког- 
да такая проклейка высохнетъ, начинается шлиФовка, 
холста пемзою; затЪмъ онъ грунтуется послЪдова- 
тельно два или три раза свинцовыми бЪлилами, рас- 
тертыми до состоян1я помады на одной части тер- 
пентина и одной орЪховаго масла. По истечени 
трехъ-четырехъ дней грунтъ бываетъ хорошъ, доста- 
точно пристаетъ къ холету и не ломается. Подобное 
приготовлен!е холота не дорого и заслуживаетъ ре- 
комендащи. 

Обыкновенно для картинъ венец!анцевъ грунтомъ. 
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служилъ гипсъ; въ наше время для грунтовки по- 
всюду употребляютъ масло. 

У парижскихь торговцевъ въ обычаз пемзовать 
холстъ уже послв грунтовки. Въ отношен!и зернис- 
тости грунта у нихъ можно найдти холсты весьма 
разнообразные. Цвзтъ грунта бываетъ вообще жел- 
товатый. 


Зам тимь здВеь, что старинная трунтовка была постоянно 
темн®е новфйшей. Благодаря одному изъ трудолюбивыхь и заелу- 
живающихь полнаго довфруя нЪмецкихь изыскателей по части 
техники старинныхь мастеровъ, берлинекому профессору Краузе, 
мы теперь знаемъ, что напр., Мурильо алюбилъ грунтъ красно- 
коричневый, Вандикъ—темно-серебристо-сФрый (каменисто-сфрый), 
Тицанъ— подобный же, Эвердингенъ-—умбриетый, Рембрандть— 
цвфта аспидной доски, Рубенсъ-умбристый, красно-коричневый 
ит. д. 


Наблюден!я и практика укажутъ, въ какой мёрё 
большая или мёньшая степень зернистости холста мо- 
жетъ иногда содфйствовать артистичности исполне- 
ня; но къ этому предмету мы возвратимся еще, ког- 
да будемъ говорить о самыхъ способахъ исполне- 
н1я; теперь же, въ вид общаго правила, замётимъ, 
что, приступая къ письму картины небольшаго раз- 
мЪра, живописець долженъ предпочтительно выбирать 
холстъ гладк!й, если, по меньшей мЪрф, не думаетъ 
ограничиться наброскомъ эскиза только, или быстрою 
мазнею, имя въ виду широкою, ударистою кистью 
передать только обиие блестяцие эффекты свзта. 
Гладкая грунтовка вызываетъ, 20дмываетг, такъ ска- 
зать, на тонкую оконченность,—одно изъ немаловаж- 
ныхъ достоинствъ въ маленькихъ картинахъ. Взгля- 


] 
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ните только на удивительныя вещи Тербурга, Метцю, 
Жераръ-Дова, Мьериса, Остада и проч. и на работы 
современныхъ намъ Мессонье, Поль де Лароша, Де- 
кана и друг. 

Нельзя также не обратить вниман{я на то, какого 
рода карандашемъ должно чертить контуры въ кар- 
тинф. У молодыхъ академистовъ, писавшихь съ жи- 
вой, нагой модели, въ обычаЪ было набрасывать кон- 
туръ хигуры углемъ. Очевидно, уголь, сиё шиваясь съ 
съ тонами т$ла, способенъ только грязнить ихъ, Бъ- 
лый мёлъ можеть оказаться здьсь менфе вреднымъ; 
но, сдълавъ имъ общ!Й очеркъ нагой ФИГуры (анадь. 
мм), напр., поступятъ не худо, если потомъ, отыс- 
кивая тонкости изгибовъ контура, пустятъ въ дёло 
м$лъ красный (запеише), имвюций бояфе соотношен1й 
съ тонами тла. Еще лучше для той-же цфли упо- 
треблять пастельные карандаши, розоватые, полутвер- 
дые. Свинцовый же карандашьъ здъсь положительно 
вреденъ. 

На подоб!е холстовъ приготовляютъ также бумагу, 
повсюду употребляемую для письма этюдовъ и ОБИ. 
зовъ съ натуры. Такая бумага хороша, во первыхъ, 
въ отношенши экономи, — во вторыхъ, по причинв 
удобства, представляемаго ею для путешествующаго 
художника, которому холсты, картоны и доски могли 
бы только увеличивать тяжесть багажа; тогда какъ 
двадцать или тридцать кусковъ бумаги безъ труда 
найдутъ себ мъето въ походномъ ящик$. Наконець 
въ бумаг представляется еще то достоинство что 
написанное на ней можеть быть переносимо и 
на подрамочники, какъ то дёлается при реставриро- 


ваняхъ, когда старыя картины переводятся на холстъ 
новый. 
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Бумага эта кроется приготовленной на маслв за- 
мазкой; но не безъ удобства можно ас 
другаго сорта бумагой, менФе опасной для св в 
и сохранен!я живописи. Немного крахмала съ легко 
прибавкой къ нему пемзоваго порошка весьма и 
точно для приготовленя такой бумаги, которая бу- 
детъ хорошо принимать краски, не всасывая ихъ 
себя, что весьма важно. Просто же промасленная 0у- 


мага никуда не годится. 


О красквахъ. 


Многе изъ первоклассныхъ живописцевъ имютъ 
систематическую привычку, обращающуюся у Е 
въ слабость, отдавать предпочтен1е той или м 
краск®.—Это одна изъ тёхъ ошибокъ, которыхъ с 
дуетъ избъгать старательно. Здравый смыслъ в 
ритъ намъ, что всякая система должна быть и 
няема изъ искусства, ставящаго себф задачей точное 
воспроизведен!е природы. Цль художника, а 
всего, заключается въ подъискиван!и тоновъ, —_ — 
димыхъ для достижен!я этого. Ему ничего не сл$дуе 
изгонять со своей палитры, кром$ красокъ, черн%ю- 
щихъ съ течешемъ времени или мало по малу съ$даю- 
щихъ сосфдн!я съ ними, или, наконецъ, препятствую- 
щихъ желательно скоро сохнуть смфсямъ, въ составъ 

хъ он входятъ. 
а продаются или въ а не 
кахъ, или въ оловянныхь трубочкахъ '). Ихь можн 


1 ести 
1) Трубочки эти, чрезвычайно выгодвыя для сбережевя а 
врасокъ, въ настоящее время выт®еняютъ пузырьки все болве и . 


ее 


нвеаокаве 


15 


достать совершенно готовыми во всфхъ видныхъ го- 
родахъ за границей. У насъ не то. Разъ выбрав- 
шись куда нибудь на долго изъ Москвы или Петер- 
бурга, въ одинъ прекрасный день можно сдлать не- 
веселое открыт!е, что готовый матер1алъ значитель- 
но. поистощилея, или многое изъ него совершенно 
исчезло. Въ такомъ случаз умфнье пополнять недо- 
стающее не можетъ почесться излишнимъ. Вотъ по- 
чему необходимо указать здьсь способы дфлать это. 

Во время экскурс! должно имфть при себф за- 
пасъ красокъ въ видЪ порошка; затьмъ неполирован- 
ное стекло и курантъ, двЪ вещи, спещально пред- 
назначенныя для походнаго или домашняго растира- 
я красокъ. 

Растиран!е производится слздующимъ образомъ: 
бросивъ на упомянутое стекло извъстное количество 
порошка краски, порошокъ смачиваютъ бфлымъ гвоз- 
дичнымъ масломъ и затВмъ разбиваютъ курантомъ, 
которымъ поворачиваютъ нажимаютъ въ одно и то- 
же время; для удостовфрен!я же въ томъ, что такимъ 
образомъ произведенная операщя кончена, берутъ 
немного растертой уже краски между двумя паль- 
цами и, если, потеревъ ее ими, не почувствуютъ 
при этомъ зернышекъ, то это будетъ значить, что 
краска растерта достаточно. 


Дня сбора и перенесения приведенной въ такое 
состоя е краски въ центръ стекла, на которомъ 
производилась операщя, употребляютъ одинъ изъ двухъ 
ножей, называемыхь ипателями и спещально пред- 
назначенныхь для этого; одинъ — жельзный, не дол- 
женъ быть приводимъ въ соприкосновен1е съ краска- 
ми, боящимися близости жельза, каковы бълила, 


охры, неаполитанская желтая и желтый хромъ. Дия 
такихъ красокъ удобнЪе всего 10%060й шпатель. 
Если сами не пожелаете взять на себя трудъ за- 
вязывать растертыя вами краски въ пузырьки, мо- 
жете сложить въ маленье Фарфоровые или Фхаянсо- 
вые горшечки, гдё он будутъ сохраняться не дурно. 


О маслахъ. 


Въ живописи пользуются различными родами ма- 
сла: льнянымъ, гвоздичнымь, оливковымъ и мако- 
вымъ, которое чище льнянаго; вместо этихъ маслъ 
мног1е художники употребляютъ вареное (виШе отаззе), 
болзе выгодное для красокъ, трудно сохнущихъ, ка- 
ковы лакъ-гарансы, коричневыя и черныя краски. Въ 
настоящее время мног!е предпочитаютъ вареному 
маслу арлемски-сиккативг (з1ссайЁ де Найет) *), отли- 
чаюцщийся прозрачностю и несообщающий никакого 
лишняго оттзнка краскамъ. 

Простое средство получать хорошее, безопасное 
сушащее (51сса#) масло, т. е. такое, которое не жел- 
тить и не измфняетъ красокъ, заключается въ сгу- 


овен: 


щен!и орфховаго масла посредствомъ кипячен!я въ | 


продолжен одного часа въ водяной бань (ад Баш 
шаге). 

Къ летучимъ масламъ причисляются: жертентин- 
ная ессенция (еззепсе @е &гёреш те), извлекаемая изъ 


1) Каковы бы ни были качества этого снадобья, совзтуемъ, однако, 
не злоупотреблять имъ, 
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кидкаго терпентина, даваемаго нзкоторыми изъ емо- 
листыхъ деревьевъ; аспидовое масло (рае Фазр!), до- 
бываемое изъ лавендовато дерева, весьма обыкновен- 
наго въ Лангедок® (во Франщш). —Реомюръ пользовал- 
ся этою ессенщей для растворен!я копала. 

Сюда же принадлежать розмаринное и летучее ла- 
вендовое масла. 

Краски, разбавляемыя летучими маслами, сохнутъ 
быстр»е тзхъ, которыя разводятся маслами постоян- 
ными, т. е. нелетучими. 

Однимъ изъ немаловажныхь качествъ, которыхъ 
должно требовать отъ масла, должна быть совершен- 
ная его прозрачность. Вс такъ называемыя вареныя 
масла (ВиШез отаззез, ВиЦез 91сса) вообще темно- 
ваты. Слишкомъ обремененная ими живопись можеть 
трескаться. 

Вообще вс масла, подогр$Зтыя съ примесью свин- 
цовой окиси, способны пр1обр®тать сушация свойства. 


Заботливость о работ и сохранен1и кистей. 


Рабоч1я принадлежности какъ живописца, такъ и 
рисовальщика, требуютъ и заслуживаютъ всевозмож- 
наго вниман1я и попечешя. 

Пыль въ прав назваться присяжнымъ врагомъ 
живописи. Разсказываютъ, что знаменитый Жераръ 
Довъ совершенно закрывалъ для постороннихъ до- 
ступъ въ свою мастерскую, куда, какъ увфряютъ, самъ 
онъ, чтобы не поднимать пыли съ пола отворяемъ 
двери, спускался не иначе, какъ черезъ потолокъ по 


трапу. Вошедши, онъ осторожно садился передъ моль- 
2 
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бертомъ и оставался тутъ неподвижнымь въ продол- 
жен!и четверти часа, опасаясь маязЪйшимъ движенемъ 
собственнаго тЪла вызвать движен!е пылинокъ, кото- 
рыя, сЪвши на холетъ, могли бы нЪсколько повредить 
чистотв работы. 


ЗдВеь не излишне указать удобизйний способъ подметаня 
пола въ мастерской живописца, Вотъ совёть Бувье на этоть 
счеть. Бросьте въ какую нибудь кадку 8—10 полныхъ пригорш- 
ней древесныхь опилокъ, смочите ихъ горячею водою, но такь 
однако, чтобы они только напитались ею, но не размокаи совер- 
шенно. Разбросавь тамъ и здёсь опилки эти по полу, возьмите 
березовую метлу и, не столько метите ею, сколько кружите по 
полу, чтобы, распространяя по немъ опилки, дать возможность 
пристать къ нимъ возмъ малжйшимь пылинкамь, которыя, при 
сухом пособ метешя, непремнно поднялись бы на воздухь, 
ЗатБиъ, выметя соръ тою ще метлою, покуда на полу сохра- 


ннется нфкоторая влажность, пускайте въ АЪло обыкновенную 
щетинную щетку. 


Коксъ и каменный уголь, сожигаемые въ иастер- 
скихъ, сильно пачкаютъ живопись. Чтобы воспрепят- 
ствовать садиться на работаемую картину разнымъ 
маленькимъ, легкимъ тфламъ, очень и очень полезно 
давать ей положен!е возможно менъе вертикальное, 
наклоняя ее нЪсколько впередъ. Должно избфгалть так- 
же повертыван]я холста лицемъ къ стЪнЪ. Подобное 
положене, лишая холетъ воздуха, препятствуетъ над- 
тлежащимъ образомъ испаряться маслу. 

Если вы пишете не постоянно, а съ перерывами, 
не оставляйте кистей вашихъ на жертву пыли: отъ 
нея съдаются кончики ихъ. Лучше всего прятать 
ихъ въ какой нибудь ящикъ или коробку, содержав- 
ие прежде табакъ и насыщенные его запахомъ: за- 


же 


пахъ этотъ убиваетъ извзстнаго рода клещиковъ, за- 


клятыхъ враговъ кистей. 

Мн» удавалось видЪть во Флоренщи, у а 
рыхъ изъ моихъ друзей живописцевъ, для ии - 
ся въ работз картинъ, ящики или рамки, о о к 
около холста бортъ, по которому при помощ ы Е 
ки скользить занавзсъ, предназначенный для пред 
хранен1я работы отъ пыли. и. 

Путешествующимъ художникамъ в г 
знать способъ, употребляемый знаменитымъ Ро т 
Флёри для безопасной переноски вн и > 
на скоро и не имвющихъ времени просохнут те 
сугз. Способъ этотъ заключается въ томъ, — 
рой эскизъ покрываютъ нФсколькими листами ее 
зрачной бумаги (рар1ег ]озерВ), избзгая а. 
свертывать его; затфмъ эскизы одинъ на дру а 
дываютъ въ портель, устраняя отъ нихъ всяку 
можность тереться другъ о друга. 

По возвращен1и домой, ихъ хорошо о. 
на солнц, и затзмъ прозрачную бумагу смачиваю - 
нЪеколько водою, отъ чего она легко отстаетъ ее 
пальцами. ПослЪ всего этого эскизы, можетъ — , 
потребуютъ, но только очень немного, подправокъ. 


Качества палитры. 


Первымъ условемъ должно поставить, во к 
литра была легка въ рук. Палитры ми. 
овальныя, прямоугольныя; у Китайцевъ он го 
полуциркульныя. Около средины д!1аметра кит 


палитры отверст ЛЯ большаго пальца. что 
р 1е 
сдълано ТВ р д. 


даеть возможность палитрЪ чрезвычайно удобно укла- 


дываться на руку.—Должно признаться, это приду- 
мано весьма удачно; краски, располагаясь вдоль полу- 
окружности, берутся кистью легко. Въ Европз наи- 
болье употребительныя палитры имъютъ Форму оваль- 
ную; дерево ихъ постепенно утолщается по направ- 
леню къ тому мфету, сквозь которое просовывается 
большой палецъ лвой руки.—Спемзовавъ палитру и 
наведя на нее палитуру трепеломъ (Ирой, Тиррей, 
родъ м8ла), ее напитываютъ сырымъ льнянымъ мас- 
ломъ, какъ мене улетучивающимся, Посл этого па. 
литру вывзшиваютъ для просушки на вольный воз- 
духъ, но никакъ не на солнце. Операщя эта медлен- 
на и прекращается тогда только, когда дерево пере- 
станетъ всасывать въ себя масло. Монтаберъ совё- 
туетъ кромЪ масла вводить еще копалъ, растворен- 
ный при помощи огня въ лавандной эссенщи (еззеп- 
се Фазрс). Въ отношен1и сбережен1я времени способъ 
этотъ несравненно выгоднзе предыдущаго. 

Палитра, дерево которой имзетъ оттЪнокЪ слиш- 
комъ темный, въ силу контраста, обязываетъ усили- 
вать тонъ красочныхъ смЪсей, потому что темный 
Фонъ заставляетъ всф ложапеся на него колера ка- 
заться болЪе свЪтлыми, 


Уходъ за палитрой. 


Палитру должно содержать въ опрятности и чис- 
тить ее каждый разъ по окончан!и дневной работы. 
Н®которые живописцы довольствуются т$мЪъ, что со- 
бравъ одну за другою краски, обыкновенно располагае- 


мыя вдоль верхняго края палитры, 


переносятъ ихъ 


на нижн, на завтра снова возвращая на прежнее 
мвсто. При этомъ, для освфжен!я ихъ, къ нимъ при- 
бавляють немного гвоздичнаго масла, 

Иные же совершенно освобождаютъ палитру отъ 
красокъ, перенося ихъ на тарелку, на края стакана 
или на стекло, и въ такомъ вид опускаютъ ихъ въ 
воду для удержав!я въ нихъ свфжести. При этомъ 
краски ставятся какъ можно подалье отъ пыли. 

Для отчистки грязи, палитру трутъ хвощемъ съ 
небольшимъ количествомъ масла. Если же краска ока- 
жется слишкомъ въфвшеюся въ дерево или сильно 
присохшею къ нему, то прибфгаютъ къ терпентину 


или сврому мызу (зауой по!г). 


Составъ палитры. 


х Серебристыя бЪлила (ЫМапе Ф?аг- 
реп). 
Свинцовыя бфлила (Мале 4е 
р1ошЪ). 


‚х Неаполитанская желтая (але де 


Мар!ез). 

Блестящая желтая ()аапе Ъг1- 
1800). 

Желтая охра (осге ]алпе). 

х Теръ-де-Сьеннь (бегге 4е Б1еппе 

пабите|е). 

Жженая Терръ-де-Сьеннь (фегге 
@е З1еппе ге). 

Прусская коричневая (Бгип 4е 
Ргивве). 


Жженый карминъ (сатпайа Ъг@16). 

Англская красная (гопое @’Ап- 
з1ефетте). 

Кобальгь (Мед 4е сора). х 

Ультрамаринъ (еп @’оигешег), › 

Берлинская лазурь (Мей 4е , 
Ргиззе). 


Темная охра (осге @е ги), 

ИндЪйская желтая (дате 1 41еп. 
ш@ал уеПоу). 

СвЪтлый хромъ (сбтоше валю), 

Темный хромъ (сВтоше #166), 

Врасная охра (осге гоцое),. ^ 


Вельнокая земля (фегге @е Со- Браунротъ, коричнево красная 
10°т1е). (Бгип гопое). 
Составная коричневая (тип  Киноварь (СшаБге). 

сотрозё). 
Переиковая кость (пой: де рёеве). 4е Сыте). 

Смлоновая кость (по @/уоне). Дакъ гаранеъ розовый (1адие Че 
зеленая Веронеза (уе Убто- вагалсе гозе). 

пёзе). Чакъ гарансь темный (1ааце де 

датапсе {опсве). 

Обращаясь постоянно съ красками, живописцы, 
естественно, обязаны обладать нзкоторыми научными 
свёдён|ями, относительно этихъ матер!аловъ, т. е. 
знать природу и составь ихъ, физичесыя и химиче- 
свя ихъ свойства, явленйя и измфнен1я, вызываемыя 
въ нихъ различными внЪшними и внутренними при- 
чинами. Пренебрежен!е всЪъмъ этимъ можетъ влечь за 
собою разрушене самыхъ лучшихь расчетовъ. 

Фабриканты красокъ снабжаютъ торговлю произ- 
веден1ями возможно хорошими по цвфту и не особенно 
дорогими по цфнЪ; но опытный художникъ не должень 
довольствоваться одними этими очевидными качествами: 
онъ знаетъ, чего требовать отъ краски, чтобы она 
отвЪчала всёмъ наилучшимъ услов!ямъ, чтобы, напр., 
наложенная кистью даже точко, она, сливаясь всзми 
своими частями, скрывала отъ глазъ цвёть предмета, 
покрытаго ею. Это—кроющее качество красокъ. Имъ 
обладаютъ плотныя и тяжелыя вещества, вполнЪ 
раетертыя. 

Свинцовые составы кроютъь хорошо, но легко 
черн$ютъ; цинковыя бълила не измВняютея, но зато 
кроютъ слабфе, почему живописцы, или совершенно 
обходятъ ихъ, или обращаютъ на нихъ слишкомъ 
мало впиманя. 


Китайск!й вермильонь (усуш оп $ 


Постоянство или прочность красильнаго вещества 
есть во всякомъ случав дзло весьма важное. Основы- 
ваясь на научныхъ данныхъ, мы приведемъ здЪсь пе- 
речень наиболве употребительныхъ въ живописи кра- 
сокъ съ указанемъ степени прочности ихъ. 

Краски, служация потребностямъ искусства, суть 
вещества, заимствуемыя изъ веЪхь трехъ царствъ 
природы. 

Три четверти красокъ доставляется царствомъ 
ископаемымъ; это суть земли, металлы, окиси и с0- 
ляныя соединен!я. Краски растительныя, которымъ 
красильныя начала доставляются цвЪтами и корнями 
растен!й, страдаютъ недостаткомъ плотности и проч- 
ности. Начала эти извлекаются при помощи щелоч- 
ныхъ солей. Царство животное даетъ, между про- 
чимъ, неупотребляемыя въ масляной живописи к0ше- 
ниль и сетю °). 

Вообще краски должны соединять въ себЪ способ- 
ность совершенно смъшиваться съ тфми жидкостями, 
которыми разводятъ ихъ, сохнуть скоро, не раство- 
ряться отъ дЪйств!я воды и не разлагаться отъ сое- 
динен1я съ другими красками. 

НынЪ торговля разсыпаетъ съ неслыханною преж- 
де щедростью красильные матер!алы, снабжал ихъ на- 
зван1ями, не всегда, впрочемъ, указывающими на на- 
стоящЙ химическ!й составъ ихъ. Никакого контроля 
надъ поддёлкою красокъ не существуетъ. При покуц- 


1) Краска эта добывается изъ черноватой жидкости, содержащейся 
въ пузыркв моллюска, носящаго назван!е сещи и водящагося въ мо- 
ряхь Средиземном и Адр!атичеекомъ, въ Атлантическомь океанЪ и 


ЛаманшЪ. 


КВ ихъ, художники должны слвпо доввряться Фабри- 
кантамъ и продавцамъ. Краски сомнительнаго проис- 


хожденя не худо покупать въ порошк® и растирать 
У себя дома. 


Краски измфняюнияся. 


Еъ числу вредныхъ красокъ, которыя слёдовало 
бы совершенно исключить изъ масляной живописи, 
полжно причислить ярь мюдянку (уег{-(е-ст15), чернвю- 
щую отъ дфйствя масла. Краска эта, по составу, 
представляетъ собою уксуснокислую соль окиси мЪ- 
ди; она перепортила не мало картинъ Леонардо да 
Вивчи, который, не смотря на свои глубовя науч- 
ныя свфдБня, часто пренебрегалъь многимъ и позво- 
лялтъ себЪ употреблять въ живописи даже типографск!я 
чернила. Не взирая на вредныя качества, ярь-м$дянки, 
Венещянцы пользовались ею для затиран!я (лессиро- 
ван! я) драпировокъ и зелени, измфнившихся мало. 
Предпочтительнзе же писали они малаляипоме. 

Сильная желтая, известная подъ назван1емъ 2ро- 
ма, употребляется въ живописи часто, но не выно- 
ситъ ни прикосновен!я къ ней другихъ красокъ, ни 
масла; въ соединен!и съ щелочными солями и бер- 
линской лазурью, краснфетъ и становится черноватой. 
Она не можеть дать прочныхъ зеленыхъ колеровъ. 


Сама по себ, взятая отдфльно, она сохраняется 
лучше }). 


*) Ераска эта попадается совершенно готовою въ природъ, въ вил 
кристаллов краснаго цвЪта, извзетныхьъ подъ именемъ красной свин- 
цовой руды; при растиранш-же въ порошокъ они становятся жолтыми, 
Встрёчаемая въ торговл — есть продуктъ искусственный, Подъ име- 
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Къ разряду измёняющихся должно отнести также 
кошенильный карминг, краску животнаго царства, — 
вермильонг и умбру, желтый сурикв. (таззтсоЁ але), 
зуммиутг, индило, почти вс краски, не выцвЪтаю- 
пия и не разлатающияся отъ дЪйствя свЪта, како- 
выми являются стиль де зрэни (348 4е вгаш) и дур- 
ные лаки. Вообще всЪ растительныя краски, прочны 
и не измЪняются только въ восковой и клеевой жи- 
вописи, но никакъ не въ масляной. 


Списокъ красокъ, которыя, по извзетной степени прочности 
ихъ могутъ быть вообще употребляемы въ живописи. 


Бёлыя. Блестящая желтая (]аипе №гй- 


1а®). 
Цинковыя б%лила (Мале @е Итальянская земля (фегге @’Иа- 


2А1С). 

Серебристыя бЪлила (Ыапе Фат- 
вет, Мапе @е Сети"). 
Свинцовыя б%лнаа (Мале @е 

рот). 


ЖКелтыя. 
Желтгая Мериме (}алте Мёгии6ве), 
ЧВелтая охра (осге ]аппе). 


Неаполитанекая желтая (але 
4е Хар!ез). 


Це). 
Темножелтая охра (осге @е ги). 
Минеральная желтая ()амие п1- 
пбга/). 
Желтый хромъ (}ампедесйгоше). 
Хромовокислая соль барита 
{спготаёе 4е Ъаху&е). 
Минеральный закъ (1адае ттб- 
та]е). 
Кадм ‘) (ааше 4е сайтилт). 
Сырая (Ленская земая (фегге @е 
Чеппе). 


немъ красноло сибирскойо свинца натуральная хромовокислая окись 
свинца (сВеотайс 4е р1ошЪ) была извзстна еще за долго до того вре- 
мени, когда къ 1197 г. Вокелэнъ, разхоживъ ее, открылъ, что это есть 
ничто иное, какъ соединен1е окиси свинца съ окисломъ другаго метал- 
ла, играющимъ здфсь роль кислоты. По причин разнообраз!я цвфтовъ, 
сообщаемыхъ этимъ металломъ соединенямъ, въ составъ которыхъ онъ 
входитъ, ученый этотъ далъ ему назваше хрома "). 

*) Сьгота— слово греческое, означаеть цьфть, 

1) Эту желтую добываютъ, пропуская струю сёрнистаго водорода 


Синя. 


Ультрамаринь Гиме (опгетег 
Сиией. 

Ультрамаринь (ошётетет). 

СвЪтлый ультрамаринъ (ошёге- 
тег (але). 

Кобальть (Шеи 4е софа/!). 

Шмальта (Зша/?). 

Берлинская лазурь (Мей 4е 
Ргиззе). 

Минеральная синяя (Мей шё- 
га]. 

Синяя Тенара или кобальтовый 
ультрамаринь (Мей е ТЬб- 
паха). 


Черныя. 


Персиковая кость (пой: @е рёсВе). 

Олонецкая земля (пош @е Виз- 
816). 

Пробковая черная (пог 4е Боц- 
Вот). 

Бумажная черная (пой 4е ра- 
рег). 

Кофейная (пог @е са#6). 


— 
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Виноградная (пот 4е спе). 
Слоновая кость (пог @уойее). 


Красныя. 


Мышьяковистокислая закись ко- 
бальта (атзёиае де са ®). 

Красная охра (осге гоиае). 

Гарансовый лакъ (1адпе Че са- 
гапсе). 

Кошенильный карминъ (саша 
Че соспеп е). 

Карминный лакъ (1адие саг- 
шшёе). 

Прусская красная (тоисе ае 
Ргиззе). 

Англ ская красная (гопое @’Ат- 
З1ебетте). 

Коричнево - красная, браунротъ 
(Бгии гоцае). 

Кобальтовая розовая (гозе ае 
софа1в) ‘). 


Зеленыя. 


Хромоваязелень (уег6 ЧесВтоше). 
Зеленая Ринманна (уегё де Вти- 
шапо). 


черезъ растворъ какой либо соли кадмия; при этомъ образуется оса- 
докъ превосходнаго желтаго цвЗта, отливающаго н®еколько въ оранже - 
вый; осадокт векорЪ опускается на дно сосуда; промывъ осадокъ над- 
лежащимъ образомъ водой съ сврниетымь водородомъ, его выклады- 
валотъ на ходетъ и просушиваютъ. 

Добытое такимъ образомъ сЪрнистое соединен!е отличается замзча- 
тельною красоткою цвфта и въ сосдинени съ синими красками даетъ 
отдичнй ше зеленые оттвнки. Остается жальть объ одномъ только, 
что слишкомъ высокая цфна *) этаго продукта мВшаетъ раепростра- 
нен1ю его употреблен!я. Не должно соединять краску эту съ свинцовы- 
ни бвлилами, которыя при этомъ сывшен1и, какъ и вообще при при- 
косновен1и со всВми сзру содержащими веществами, чрнзютъ, вслд- 
отв!е образован!я въ нихъ сфрнистаго евинца. 

*) За зодотнивъ порощка этой враски беруть оть 40 до 50 к. 

*) Добывается чрезъ двйстве пережженой магнез!и на азотно-кис- 


ую закись кобальта; краска весьма дорогаи, годится для цвВтовъ. 


27 
Марганцовая коричневая (фгай 


альтовая зелень (уегё 4е к 
` 4е шапоапёзе). 


сора). 


Зеленая Милори (уег6 МНоту). и. Вандикова (5гап я 
фегге 4е Уб- Уап@1еЕ). : 
и зы Аефальть (Ббите @е Та@6е). 
Е Мумя (поте). 
ава Умбра ($етге Фо ге). 


Кассольская земля ({етге @е 


Жженая (Леннская земля (бегге 
Саз3е]). 


4е В1еппе-са]с1щ6е). 


Очень мало-прочныя. 


Къ этому разряду принадлежать: фернамбукски 
лак '), тоиде ае Сатате °), зеленая отра, 0е7ё ае 
фез&е (пузыречная зелень) *), аньййская зелень (уегв 
а12]а13), сенате сете ‘), Шеелева зелень (уе 4е Бс|ё- 
1е) °), бременская зелень (устё 4е Вгёшо), роитруе 4е 
Саззиз °), растительная Флолетовая ") (у19её убзеа]), 


Руегге 4е Ве °). 


1) Растительнаго происхожденя, а 

?) Добываетел изъ цвЪтовъ дерева, называемаго ВЫ (Саг- 
{Ваше или заёгаю Ь\аха), содержащихъ въ себЪ обыкновенное кра- 
сильное вещество, которому даютъ назван1е—картамина. . 

3) Имя довольно несвойственное этой краск®, добываемой изъ сп 
лыхъ плодовъ кустарника, носящаго назван!е пой'-ргип или фопг8-врте 
и произростающаго въ южной Франщи. 

4) Для приготовлевя этой краски, между прочимъ, употребляютъ 
негашеную известь, бёлый мышьнкъ и сёрнокиеслую золь мВди. 

5) Мышьяковието-кислая окись мхи; краска эта открыта была Ше- 


елемъ. 
°) Касслевъ пурпуръ есть соединен1е окиси золота съ окисью 


олова, 
7) Добывается изъ кампешеваго дерева. 
8) Краска желто-коричневая, добываемая изъ желчи многихъ жиз 


ВОТВыхХЪ, 


д 
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Способъ приготовлен!я, растиран!я, соединен!я съ 
маслами и т. д. громаднйшимъ образомъ вщяетъ на, 
степень прочности красокъ. Вообще должно замЪтить, 
что чЪмъ выше температура, при которой добывается 
краска, чЪмъ сильнзе жаръ, которому она способна 
противостоять, тзмъ она прочнфе. 

Краски въ порошк® должны быть сохраняемы по 
возможности въ сухомъ м$ст%; для просушки отсы- 
р»вшихъ требуется жаръ сильно натопленной печи. 
Солнечные лучи, равно какь и различныя газооб- 
разныя испареня, всегда болье или мене носящ1яся 
въ воздух, значительно содЪйствуютъ разрушен!ю 
наибольшаго числа красокъ. 

Хоропйе картинные лаки суть лучийя предохра- 
нительныя средства отъ смертоноснаго и обезцвёчи- 
вающаго дЪйств1я свфта. 

Свинцовыя соединен!я всЪ безъ исключеня чер- 
нЪютъ отъ сВрнистыхъ испарений. НЪкоторыя свфт- 
лыя картины, писанныл на сихкативахв (сушащихъ 
маслахъ), въ основан1е которыхъ ложились раство- 
римыя соли цинка и марганца, желтЪли съ теченемъ 
времени. 


Объ употреблении Уже поименованныхъ кра- 
сокъ, о выгодахь и неудобствахъ, представляе- 
мыхъ ими, 


Изъ веъхъ извьстныхь бълил5 лучшими почитают- 
ся серебристыя '). Ихъ употребляютъ для письма т%- 
ла, Оълья, небесъ, словомъ, всего, что требуетъ чи- 


*) Тоже, ‘что Мапе Че Стешийх, 
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стоты и свЪжести. Серебра въ нихъ нЪтъ нисколько; 
назван1е серебристыхъ получено ими единственно за 
блестяцИй видъ ихъ. Это т$-же свинцовыя б%лила, 
но только несравненно лучше приготовленныя и за- 
ботливЪе очищенныя. Способы употребляемые для рас- 
тиран!я ихъ, значительно вмяють на ихъ достоин- 
ство. Ватэнъ совфтуетъ растирать ихъ на чистой 
вод въ четыре разные пр1ема, возможно старатель- 
нфе, посл каждаго раза хорошо просушивая въ ви- 
ДЪ лепешечекъ и потомъ уже разводя масломъ. 

Въ свинцовыхъ бзлилахъ вообще много плотности; 
они употребительны только въ масляной живописи. 
Хотя съ течешемъ времени черн®ютъ, но хороний 
тлакъ предохраняетъ ихъ обыкновенно отъ вреднаго 
дъйстя сФрнистыхъ испарев, всегда боле или 
менфе присутствующихъ въ воздух®. 

Собственно такъ называемыя свиниовыя бълила о) 
(Мапс 4е рошЪ) находятъ себ мЪето въ большихъ 
картинахъ, требующихь значительнаго количества 
краски; здЪсь вводятъ ихъ въ Фоны и друмя боль- 
пИя части, не нуждаюцияся въ особенной живости 
тона. 

Обыкновенныя свинцовыя бфлила, болёе или ме- 
нзе прокаленныя, даютъ начало известному въ тор- 
говлЪ свфтлому или темножелтому сурику (шазз1со%, 


') Свинцовыя бзлила — углекислая окись свинца, носиви!я у рим- 
лянъ назване согиз?ы и рэ®питу101?а у грековъ, въ древности добы- 
вались способами, почти сходными съ употребляемыми до нашихъ 
дней, и состоящими, въ общихъ чертахъ, въ томъ, что свинецъ, 
чрезъ дВйств!е на него уксусной кислоты, превращаютъ сначала въ 
уксуснокислую соль, а за-т®мъ уже, подвергая его двйств/ю веществ, 
углекислоту отдёляющихъ, переводятъ въ угалекислое соединене. 
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соединен!е окиси свинца съ его перекисью). Настоя- 
ПИЙ желтый сурикъ можно встрётить только у фа- 
брикантовъ краснаго сурика (пит). Для приготов- 
лен!я краснаго сурика свинецъ прокаливаютъ въ от- 
ражательной печи, слфдотв1емъ чего является см%сь 
желтаго сурика и свинца, въ болЪе или менЪе раз- 
дъльномъ видЪ. Окончательно оба вещества эти отдф- 
ляются одно отъ другаго посредствомъ толченя и 
промыван!я. Операщя эта даетъ порошокъ очень тон- 
вый. Когда сурикъ, который легче свинца, всплываетъ 
на поверхность воды, его сливаютъ, даютъ осесть ему, 
и затвмъь собираютъ для просушки. Такъ какъ су- 
рикъ обладаетъ чрезвычайно сушащимъ свойствомъ, 
то иные находили выгоднымъ подмфшивать его, на 
миелВ, къ краскамъ, совершенно противоположнаго 
свойства, каковы лаки и смолистыя земли, 

Въ оранжевомъ или свЪтломъ сурикф нЪтъ ни- 
какой прочности. 

Неаполитанская желтая (цвзта блъдножелтаго) не 
должна быть употребляема въ соединен съ други- 
ми красками въ свЪтлыхъ частяхъ тфла: какъ содер- 
жащая мышьякъ, она, разлагал бълила и киноварь, 
заставляетъ зеленЪть ихъ. Величайший недостатокъ 
ея заключается въ томъ, что она зеленфеть съ те- 
чен1емъ времени. Кроетъ она хорошо. Ее можно упо- 
треблять въ рехлекщяхъ тьла со стороны тфни, гдё 
она съ достоинствомъ замфняетъ бЪлила, такъ какъ 
въ ней менЪе, чЪмъ въ нихъ, жесткости и холодности, 
Въ цвЪтахъ и желтыхъ драпировкахъ безъ нея обойд- 
тись невозможно, и тёмъ боле въ пейзажЪ въ твхЪ 
случаяхъ, когда надо бываетъ сильнфе притронуть 
свзтлыя части деревьевъ. Она употребляется част!ю 
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также для письма золота и золоченыхъ вещей. Въ 
смёси съ берлинской лазурью или ультрамариномъ 
даетъ хоропйе свзтлозеленые тоны. 

Въ неаполитанской желтой содержится свинецъ 
й сурьма (антимон!й); поэтому, при растиран1и ея, 
должно всегда употреблять только роговой шпатель 
но никакъ не жельзный. Краска эта отлично зам%- 
няется сурьмянной желтой (]аапе Фапйшоте, ]аппе 
т Шалб), въ которой боле блеска и прочности. 

Овътложелтая охра — превосходнёйшая во вовзхъ 
отношен!яхъ краска '), выдерживающая безопасно 
для себя всевозможные натиски другихъ красокъ и 
сама не вредящая ни одной изъ нихъ; для передачи 
тЪла совершенно необходима; здЪсь она входитъ въ безд- 
ну составныхъ тоновъ и не можетъ быть зам нена, 
никакою другою краской. Не будучи тяжелой, охра 
эта кроетъ хорошо. Обыкновенно также употребляютъ 
ее для свВтлыхъ сторонъ здан!й, земель, дорогъ и 
проч.; но главное ея мЪето, все таки, въ тонахъ 
тъла. 

Темножелтая охра (осге 4е ги з) становится на м%- 
сто свзтложелтой во возхъ смЪсяхъ для тЪней, тре- 
бующихъ силы. Должно замфтить, что эту темную 
охру не должно подмьшивать къ тонамъ блестящимъ 
и свфтлымъ, въ особенности къ бълиламъ, потому 
что у нея имфется недостатокъ отливать въ коричне- 


т) Ве охры отличатся, кромв того, относительною дешевизною: 
такъ, золотникъ порошка любой изъ нихъ стоитъ р%®дко боле 3 к, с.; 
въ трубочкахъ стоютъ он отъ 10 до 15 к. с. 

2) Виа значитъ то же, что ги!ззеал (источникъ); охру эту извлека- 
ютъ изъ осадковъ, образуемыхъ источниками желзистыхъ водъ, 


о 
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вое. Подобно свтлой охрз, она кроетъ хорошо и 
даетъ отличные теплые тоны въ соединен!и съ бер- 
линской лазурью; превосходна также для земли, ме- 
белей, Фоновъ и проч. *). 

Индъйская жемптая ()ампе шеп— по еранцузски, 
ш1ал уеПоу — по ангиЙски) краска чрезвычайной 
прочности; хорошая— должна имЪть цв тъ золотистый. 
Въ торговл попадается отливающая чуть чуть въ 
зеленоватое; такую должно избфгать старательно; 
при покупкв °) ея совзтуемъ обращать особенное 
вниман!е на это обстоятельство. Этою краскою пи- 
шутся прекрасныя желтыя драпировки; для пейзажа 
даетъ она отличные зеленые тоны. Подмвшанная къ 
неаполитанской желтой и охрамъ, она увеличиваетъ 
блескъ и яркость ихъ. `Не имя сама по себЪ плот- 
ности, для густаго письма не годится; но въ лесси- 
ровкахъ великолВпна, Ее не должно допускать ни въ 
тоны тфла, ни въ тоны воздуха, гдЪ она поглотила 
бы ихъ и гдВ справиться съ нею было бы трудно: 
до того велико въ ней свойство окрашиваня °). 

Хромы очень плотны; съ помопйю ихъ получают- 
ся хорошие зеленые колера и отт$нки для драпи- 
ровокъ. 


1) Въ воединени съ черными и темнокрасными красками. 

) Золотникъь порошка этой краски стоитъ 50 к. (Прейсъ-курантъ 
магазина Криха). 

3) Красильное начало индВйской желтой добывается, говорятъ, изъ 
куста, извъетнаго ботаникамъ подъ названемъ шешесу1оп Ипефог!ат. 
Индъйцы употребляютъ листья этаго растенйя для окрасокъ въ жел- 
тое. По запаху коровьей урины, издаваемому этою краской, можно 

' догадываться, что сказанная жидкость играетъ роль при извлечен!и 
тинктуры изъ шешесу]от?а. 


Овътлокрасная охра (осге гоибе сай’) есть одна 
изъ полезнзйшихъ красокъ. Обладая мягко краснымъ 
оттЪнкомъ, вслЪдетв!е этаго самаго она. вводится во 
множество такихъ тоновъ, гдВ ярый, живой и н$- 
сколько жесть! Й цвЪтъ киноварей разрущалъ бы гар- 
мон!ю. Въ отношенш плотности, безвредности и проч- 
ности она должна быть поставлена на ряду съ жел- 
тою охрой. Словомъ, вездв. гдЪ для общаго тона 
мужскаго тфла нужна энерг1я, она съ большою выго- 
дой замЪняетъ киноварь. Въ настоящей красной ох- 
р» болъе яркости, чЪмъ въ той, которая добывается 
чрезъ пережигане свЪтложелтой охры. 

Темнокраснокоричневая охра (тай точае 10166), 
темный браунротг есть краска сильная, слишкомъ 
обладающая способност1ю окрашиван1я, почему поль- 
зоваться ею должно бережливо, держа въ запас толь- 
ко про случай. Никогда не должно употреблять ее 
для свЪтлыхъ частей, въ особенности же тЪла; для 
кровянистыхъ же ударовь она превосходна. 

Голландская киноварь (стафте 4е НоПап@е) есть 
химическое соединен!е сфры и ртути. Хорошею кино- 
варью почитается та, въ которой нзтъ оранжеваго 
отлива, всегда указывающаго на подмфсь къ ней 
краснаго сурика (тоцее 4е БЗабагпе) съ цфлью сооб- 
щен!я ей большаго блеска и лркости; но такъ какъ 
сурикг, состоя изъ соединен!я окиси и перекиси свин- 
ца, чрезвычайно чернзетъ, въ особенности въ соеди- 
нен!и съ масломъ, то чернота эта невольно передает- 
ся и см5шанной съ нимъ киновари. 

Изъ соединен!я настоящей киновари съ бфлилами 
составляются прекрасные розовые тоны; прибавивъ 


же сюда немного свЪтложелтой охры, получаютъ 
3 
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локальный (местный, общ) цвьтъ твла. Для пись- 
ма тзла киноварь чрезвычайно полезна. Если-бъ въ 
`этомъ случав вздумали замзнить ее лакъ тарансомъ, 
то полученный тонъ быль бы слишкомъ холоденъ. 


Киноварь пили вермильонг ') китайский (уегтШоп 
де 1&а СЬше) отличается большею карминност!ю, т. 
е. розоватост!ю, чЪмъ киноварь; изъ приготовляе- 
мой въ Европ, лучшею почитается голландская. 
Когда нуженъ тонъ розовый, свъжШ, китайскую 
предпочитаютъ европейской; соединяя первую въ 
различныхъ пропорщяхъ съ бЪлилами, получаютъ 
вс роды розовыхъ оттнковъ, мене холодныхъ, 
чЪмъ ть, которые могъ бы дать чистый лакъ съ 6%- 
лилами и мене желтоватыхъ, чЪмъ получаемые отъ 
соединев!я бълилъ съ европейской киноварью. 

Должно помнить, что мЪсто киноварей въ масля- 
ной живописи не можеть быть покуда занято ни од- 
ною изъ извЪстныхъ краеныхъ красокъ. Мы сказали 
уже, что свЪтлокрасная охра употребляется при пись- 
мЪ мужскаго тъла, сильнаго и нЪеколько тепловата- 
го по тону; теперь должно прибавить, что только 
при помощи киновари можно добиться достаточно 


1) Вермильонъ—отъ итальянскаго слова уегпые!0 (маленьк!Н чер- 
вякЪ), которымъ называли краску чердеца (сошеиг-де-Кегшез), употре- 
блявшуюся въ красильняхъ, покуда открыт!е Америки не сдфлало из- 
взетною кошениль, Киноварь или вермильонъ была известна древнимъ 
римлянамъ подъ назвашемъ шш!и’а. Эеофрастъ увЪъряетъ, что своимть 
появлешемъ на свЪтЪъ краска эта обязана ахинянину Кадласу, открыв- 
шему ее въ 349 г., считая отъ ‘основашя Рима. По свидвтельству Пли- 
ня она весьма цфнилась римлянами и продавалась у нихъ чрезвычай- 
но дорого, до того иногда возрастая въ цвн®, что обетоятельгтво это 
вызывало противодфйств1я себЪ со стороны правительства. 
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зистыхъ, свьжихъ тоновъ, для передачи тфла дЪтей, 
женщинъ и также тзла нзкоторыхъ мужчинъ. 

Къ этой, довольно прочной краскЪ, въ продажь 
иногда подм$шиваютъ сурикъ, который стоитъ го- 
раздо дешевле ея. Для открытЁя его присутств!я въ 
ней, порошокъ ея бросаютъ въ тигель, который ста- 
вятъ на сильный огонь; чистая киноварь, какъ со- 
стоящая изъ ртути и с$ры, веществь летучихъ, при 
этомъ испаряется изъ тигля начисто; если-же при 
этомъ въ тиглЪ окажутся шарики разложившагося 
свинца, то это послужитъ явнымъ доказательствомъ, 
что въ хиновари былъ сурикъ. Разводить киновари 
на маслЪ лучше всего въ минуту надобности въ нихъ. 
Порошокъ ихъ должно сохранять плотной массой, 
но никакъ не въ разсыпчатомъ вид%. 

Тоньше по тону и прочнзе другихъ зарансове яв- 
ляется лакз зарансё розовый (адае @4е сатапсе гозе) 
наилучиие лаки этого рода получаются изъ Берлина 
и Мюнхена, хабрикуемые-же во Франщи далеко не 
могуть равняться съ ними: во Французскихъ лакахъ 
нЪтъ ни той темноты, ни той чистоты, какою отли- 
чаются ньмецк!е. Лучшею похвалою этой краскЪ 
можетъ служить то обстоятельство, свидфтелемъ ко- 
тораго мы были сами, что она бывъ употреблена 
съ клеемъ для акварели, въ течени тридцати лзтъ 
осталась нетронувшеюся '). Мы приглашаемъ живо- 
писцевъ, пекущихся о своихъ работахъ, не поку- 
пать лаки въ пузырькахъ, гдз краски эти скоро 
пр1обрвтаютъ вязкость; лучше у себя дома, смотря по 


') Вотъ что говоритъ Бувье въ своемъ ‹ Марие] 4ез }еипез агИз{ез 
$ ашайеигз еп рейфаге»: ‹Я двлалъ множество опытовъ надъ веЪми 
3* 
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потребностямъ, растирать необходимое количество 
ихъ. Такъ какъ лаке есть краска, сохнущая чрез- 
вычайно медленно, то онъ безъ труда можетъ ос- 
таваться долго свЪжимъ и хорошимъ гдЪ нибудь 
на уголкЪ палитры; однако, вареное масло должно 
прибавлять къ лаку только во время употребленя. 


Въ лакь красномъ, тонкомъ, настоящемъ, назы- 
ваемомъ  венешанскиме или флорентинскиме, основа 
этой краски, или квасцовая земля, окрашивается ко- 
шенилевымъ экстрактомъ, Должно, чтобы цвфтъ это- 
го лака былъ силенъ, свфтелъ, чистъ и не измЪнялся 
отъ дЪйствя на него лимона или уксуса. Лаки это- 
го рода совершенно непрочны; но, къ несчастию, до 
сихъ поръ неизвестно красокъ, которыя, подобно 
имъ, могли бы по красотЪ вполн% замфнить ихъ. 


Для гарансоваго зака, по цвЪту схожаго съ ко- 
шенильнымъ, красильное начало добываетсл изъ рас- 
тен!я, носящаго назван{е крапа, марены и водящаго- 
ся около Смирны, въ Алжири и на Юг Франши. 


Лакз зарансе малиновый (Падце @е саташсе сгашо- 
$1е),. для употребляющихъ его представляеть т% же 


сортами хорошихь лаковт, и анга1Искихъ, и парижекихъ, и венец1ан- 
екихъ и проч., разводя ихъ на клеевой вод (лучший споеобъ дая испы- 
таня степени прочности красокъ), равнымъ образомъ и надъ наибол%е 
прославленными карминами; но такъ какъ ни одинъ изъ этихъ лаковъ 
не былъ окрашенъ гарансомъ, то ни одинъ не выдерживаль дЪйствия 
солнечныхъ лучей долве трехъ или шести недфль; по истечен1и этого 
времени отъ нихъ не оставалось ничего, кромё глинозема (Габиише), 
земли, ложащейся въ основу красокъ, извлекаемыхь изъ кошенилг- 
или инаго чего, для окрашиван!я кваецовой земли; между тъмъ какъ 
хороше гаранеовые лаки предетавлялиеь мн» нисколько неизифниР- 
шимиея въ продолжен!е тридцати лётъ». 
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удобства и выгоды, что и предъидуцие лаки; о немъ 
можно сказать то же, что и о нихъ. Купленный въ 
зернышкахъ, при домашнемъ разстиран!и, онъ, од- 
нако, не представляется, подобно имъ, особенно 
блестящимъ; но бывъ растертъ на масл, онъ болфе, 
чЪмъ они, отличается пурпурност!ю и силою тона. 
Имъ пользуются постоянно въ тфхъ случаяхъ, гдЪ 
требуется сила. Въ смеси съ жженой терръ де 
Съеннью онъ даетъ тонъ такой силы и прозрачности, 
съ которымъ никакая другая смесь спорить не 
въ состояыи. Въ драпировкахъ лакъ этотъ превос- 
ходенъ повсюду, сообщая тфнямъ ихъ удивительную 
глубину. 

Фженый карминз или жженый венешянскй ланв 
(саит №6 или 1адае 4е Уешзе \№ги6е) краска 
великольинЪЙшаго тона. Назначен!е ея тоже самое, 
что и прочихъ лаковъ, о которыхъ мы говорили вы- 
ше. Для пр1обрЪтен!я этой краски употребляются тЪ 
же способы, какъ и для прочихъ жженыхъ лаковъ; 
но, кромЪ лака, добытаго изъ чистой кошенили, ни 
одинЪъ изъ нихъ не оказывается достаточно хорошъ 
для этаго. Если сами не хотятъ заняться пережига- 
вемъ этой краски, то изъ готовой должны выбирать 
возможно лучшую. 

Отличаясь полнЪйшею прозрачностно, сильные 
пурпуровые тоны жженаго кармина могутъ спорить 
съ наилучшими черными красками. 

Аниийская красная (топе @Апееегте) употреб- 
ляется болЪе всего для тЪней красныхъ драпировокъ; 
по этому, какъ имфющую назначен!е исключитель- 
ное, постоянно держать ее на палитрв незачьмъ, 
гдЪ она можетъ имзть мЪето только въ тЪхъ слу- 
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чаяхъ, когда въ ней дЪйствительно нуждаются. По 
той же причинЪ незачёмъ покупать ее въ пузырь- 
кахъ, вполнЪ приготовленную; лучше, запасшись по- 
рошкомъ этой краски, уже перетертымъ на вод, 
разводить его масломъ по м$рЪ надобности. 


Улипрамаринг (Мей @’оигешег). Изъ всвхъ кра- 
сокъ, которыя могутъ быть употребляемы на масль, 
это самая дорогая ') и въ тоже время одна изъ са. 
мыхъ прочныхъ. Ее извлекаютъ изъ камня, назы- 
ваемаго 1ар1з-!а2а!. Мсторождене оэтаго минерала 
Востокъ и Сибирь °). 


Ультрамаринъ пересыпанъ синими, бЪфлыми и 
сзрыми частицами въ см$си съ черными и коричне- 
выми. Его имфетея отъ пяти до шести оттнковъ; 
чЬмъ блЪднЪе они, тъмъ онъ дешевле цзнится, ч$мъ 
синфе, тёмъ онъ дороже. 

Мы не совЪтуемъ живописцамъ употреблять такъ. 


1) Въ порошквВ золотник, ея стоитъ около 40 коп. и дороже, 

2) Въ концЪ двадцатыхъ годовъ нын®зшняго столЪт1я начали го- 
товить ультрамаринъ и искусственнымъ путемъ. Неоднократно замф- 
чали въ содовыхъ печахъ образован!е массы, по воставу и цв®ту со- 
вершенно сходной съ ультрамариномъ. Это обстоятельство подало по- 
водъ и дало возможность открыть способъ искусственнаго приготовле- 
Шя эгой краски. Открыт!е это произведено было почти одновременно 
Гмелиномъ въ Тюбинген, въ Германи, и Гиме во Франщи. Способъ 
послдняго до сихъ поръ неизв®етенъ. Гмелинъ же, напротивъ, съ за- 
мфчательнымт безкорыстемъ обнародовалъ свой способъ, который въ 
настоящее время и распространился почти повсемфетно со многими 
улучшен1ями. Способъ этотъ состоитъ въ томъ, что чистую Фархоро- 
вую глину, глауберову соль, прокаденную соду, еБрнистый натрёй,, 
вру и угольный порошокъ сильно прокаливаютъ втечен!и двухъ су- 
токъ въ пламенныхъ печахъ, за твыъ печь охлаждаютъ и вынимать 
изъ горшковъ сплавленную массу зеленовато-синяго, и мВетами даже 
совершенно синяго цвфта, которая и есть искусственный ультрамариляъ. 
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называемый сбидте Фошуетег, дающий съ бфлилами 
только тонъ сроватый; вмЪстВ съ многими худож- 
никами мы думаемъ, что тотъ ультрамаринъ лучше, 
цвфтъ которато отличается чистотою и живост!ю и 
небольшая подм%сь котораго къ большому количест- 
ву бълиль даеть тонъ легюЙ, воздушный. Ультра- 
маринъ не только не изм%няется, но, напротивъ, съ 
теченемъ времени выигрываетъ въ отношени глу- 
бины. При додвлыван!и небесъ ‘), его идетъ много; 
но только именно въ этомъ случа; подготовлять же 
ихъ должно краской, составляемой изъ берлинской 
лазури (анга1Йской), бЪлилъ и синеваточерныхъ кра- 
совъ, каковы персиковая кость и коФейная черная. 
СмЪсь эта представляетъ для глаза оттзнокЪъ сфрова- 
тый, который, бывъ прописанъ вторично ультрамари- 
номъ, становится очень красивъ. 

Сроватости въ подготовкЪ должно бояться всего 
менЪе; думая сдЪлать лучше и подмалевывая только 
берлинскою лазурью съ блилами, можно добиться 
тона кричашиио, котораго не заглушить потомъ вто- 
ричное прописыван!е. Сдвлавь же вышеуказанную 
см$сь, пр1обрьтаютъ небеса весьма гармоническая. 

Такъ какъ черная въ соединен!и съ синей могутъ 
удариться въ нЪкоторую зеленоватость, несмотря на 
присутств!е бълилъ, то, во избфжав!е этого, впус- 
каютъ сюда немножечко китайскаго вермильона или 
лакъ гаранса. 

Небо, покрытое тучами, пишется смесью чер- 
ной краски съ бЪлилами, къ которымъ, смотря по 


1) При помощи лессировокъ. 
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надобности, подбавляютъ то немного свътло-красной 
охры, то немного свЪзтложелтой. 

Ультрамаринъ употребляется также для драпиро- 
вокъ, тбла и проч. '). 

Берлинская лазурь (Мей 4е Ргиззе) держится столь 
же хорошо, какъ и лакъ гарансы 2). Не смотря на 
имя, присвоенное этой краскз за то, что она была 
совершенно случайно изобрътена пруссаками Диппе- 
лемъ и Дисбахомт 3). ее Фабрикуютъ повсюду, но до 


настоящаго, по крайней мВр$, времени лучшею все 
таки почитается алийская. 


) Подвергаемый наисильнИшему жару, ультрамаринъ’ не теряетъ 
своего цвфта, который истребляетея, однако, кислотами. Это поелЪднее 
о представляется средствомъ дзя сужденя о чистот® этой 
а = ея въ стеклянный или хареоровый сосудъ, 

Уха немного, селитряной кислоты, отчего син{й цвзтъ про- 
падаетъ въ одно мгновене и отъ краски остается только желтосврое 
землистое вещество. Ни кобальтт, ип берличекая лазурь не измвняют- 
ся отъ дЪйствя ‘на нихъ киелотъ; вотъ почему АН НОЕ ть 
легко обнаружень въ тьхъ случаяхъ, когда урана и быв 
поддвланъ одною изъ этихъ красокъ. г : г: 
, 7) Вотъ что находимъ мы объ этомъ предметв у Бувье: амл/йская 

ерлинская лазурь, судя по собетвеннымь моимъ опытамъ, бывъ упо- 
требленл, на клеевой вод только и находясь всегда СВ вмян1емъ 
Нато свЪта и даже лВтняго солнца, держится болъе тридцати лВтъ; 
въ течене этого значительнаго времени она не испытала а 
ня даже въ соединен съ бфлилами, охрами, 

различными красками; въ соединен!и-же съ ки- 
новарью она изм нилась порядочно, но и то только по прошестви 
многихъ лфтъ, изъ чего можно заключить, что въ акварели она почти 
неизмвняема. Друше результаты получились отъ соединен этой крас- 
ки съ масломъ: тутъ она зеленфла или рыжзла, однако, весьма немно- 
го, въ сравнени со вевми прочими берлинскими лизурями, падъ кото- 
а н дВлалъ испытан1е одновременно или позже, . 

) Вь Берлин, въ 1704 году. Въ составь этой краски между 
прочимъ дить окись жельза, Шелочныя соли вредятъ ей; воть 


Въ соединен!и съ различными желтыми красками 
она даетъ очень хорошие зеленые тоны; см$сь-же ея 
съ одними бфлилами только—имфетъ въ своемъ тон® 
что-то чрезвычайно жесткое и острое, неспособное 
гармонировать ни съ какою другою краской. 


Террз-де-Сьеннь (Сеннская земля) краска рыжая, 
съ прим$сью коричневатости, прочная и весьма про- 
зрачная. БелЪдотв!е недостающей ей плотности, она 
кроетъ плохо и потому не годится для подмалевокъ; 
въ замЪну ея несравненно лучше годятся охры, 
въ особенности же темножелтая. Она не лишена 
также свойства— заставлять чернЪть см%си, въ ко- 
горыя бываетъ вводима; болъе всего невыгодна для 
бълилъ. Овязь этихъ двухъ красокъ, одной—проис- 
хожден!я металлическатго, другой —смолистаго, ведетъ 
необходимо къ черноватому тону, котораго должно 
бояться. 

Эта терръ-де-Съеннь очень хороша для лессиро- 
вокъ. Мы весьма далеки отъ мысли изгонять ее изъ 


почему краски, содержация ихъ, соединясь съ берлинской зазурью, мо- 
гутъ измвнать ее, или застазить совсфмъ исчезнуть. Диебахъ, хабри- 
кантъ лаковъ, желая осадить изъ раствора кваецовъ основан1е лаков, 
т. е. глиноземъ, который окрашивается потомъ кошенилью или чЪыъ 
другимъ, употребиль поташь, доставленный ему Диппелемъ. Къ вели- 
чайшему удивленйю хабриканта осадоктъ, которому слЪдовало бы быть 
бвлымъ, оказалел синимъ, что происходило по всей взроятности оттого, 
что присланный поташгь былъ нечистъ и содержалъ въ себф соли же- 
лВза. Диппель, изсл6дуя это явлен1е, изучилъ вс сопровождавийя его 
обстоятельства и наконецьъ дошолъ до того, что въ востоян1и былъ про 
изводить тоже самое. Изобрзтатели, какъ водатся по большей части, 
держали свое полезное отхрыт!е въ секрет» и тзиъ поощряли многихъ 
химих68+.къ изелвдованямъ до тзхъ поръ, пока англичанинъ, Вуд- 
д въ им г. не опубликовалъ сути д®ла, 
</ ь ЯЗ 


енн 


о 
употреблен!я; но, во всякомъ случаф, предпочитаемъ 
ей прусскую коричневую (бгип @е Ргиззе), которая не 
чернзетъ и сохнетъ лучше. 


Жженая теруг-де-Съеннь (+егге Че З1еппе сайсгаве), 
есть то-же вещество, о которомъ мы только что го- 
ворили. Краску эту очень нетрудно приготовить дома, 
если почему либо ветрзтится въ томъ надобность. 
Для этого достаточно запастись кусками обыкновен- 
ной терръ-де-Сьенни, разбить ихъ на болфе мелке, 
величиною съ горошину и затВмъ, всыпавъ въ жел%з- 
ную ложку, прокаливать ихъ на яркомъ огнф. Когда 
кусочки живостью цвЪта сравняются съ цв$томъ рас- 
каленной ложки, ихъ снимаютъ съ огня и, высыпавъ 
на мраморъ или тарелку, просто даютъ остыть и по- 
томъ перетираютъ на маслф. 


Приготовленная такимъ образомтъ краска пр!обръ- 
таетъ нёкоторыя достоинства, не существующ!я въ 
матер1алВ, давшемъ ей происхождене; тонъ, кото- 
рымъ одарена она, въ одно и тоже время горячий, 
прозрачный и легк!й, съ трудомъ замфняется чфмъ 
либо другимъ. Къ сожалён!о, такъ какъ она имзеть 
способность черн®ть и, кромЪ того, обладаетъ чрезвы- 
чайно свойствами окрашиван!я, поглощая всЪ коле- 
ра, къ которымъ бываетъ подмшана, то употреблять 
ее надо съ осторожностью. Для подогрзван!я слиш- 
кОМЪ Сфраго тона подмалевки она отлична; смзшавъ 
съ темными лаками или ультрамариномъ, ею прохо- 
дятъ тв тЬни тфла, которыя должны быть особенно 
сильно выказаны. Пейзажистамъ служитъ она для 
подогрёван1я первыхъ плановъ земли, для подм%сей 
въ тоны зданй, для лессирован!я рыжаго тона, ко'го- 
рымъ, какъ покрываломъ, осень окутываетъ деревья 


43 


и дернъ. Живописцы животныхъ также не могутъ 
обойдти употреблене этой краски, служащей имъ. 


дяя горячаго оцвзчиван1я и придачи необходимой 


силы тону шерсти лошадей, коровъ и быковъ. 
рёдко или 


я коричневая (гаи @е Ргиззе), 
Прусская кор —. 


совсзмъ не встрёчающаяся вВЪ продажЪ краска; ; 
этому, въ большей части случаевъ, необходимо Е: 
ваеть приготовлять ее самимъ. Назван!е прусской 
должно быть удержано за нею ради ея происхожде- 
ня отъ берлинской или прусской лазури. Для в 
няго приготовленя этой краски ни подъ а ви 
домъ не слвдуетъ брать лазури англ#йской Фабрикащи. 
Мы оставляемъ въ сторонв объяснеше призчинъ та- 
кой странности; пусть это будетъ п ФАЕТОМЪ, 
указать на который мы почли себя обязанными. 

Способы приготовлен я этой краски тз-же, как!е 


употребляются для превращен!я обыкновенной терръ- 


де-Сьенни въ жжевую. 

Всыпавъ кусочки берлинской лазури въ Бе. 
ложку и поставивъ посяЪднюю на тотъ блЬВЕ "о 
о которомъ мы упоминали по поводу вы. 
терръ-де-Сьенни, вы увидите какъ они и 
трескаться и чешуиться; разъ добившись этого, ее. 
рашю прекращаютъ, снимаютъ ложку съ огня, сту 
дятъ краску и затмъ растираютъ чешуйки, между 


истыя (цвзта 
которыми всегда найдутся отчасти бистрист (ц 


это 
бистра), отчасти боле черныя. Перетерзвъ все 


на масл, въ результатв получаютъ то, что мы на- 


зываемъ здзсь прусской коричневой. 


] лючая 
Отличаясь испытанною прочност1ю, не зак 


въ себЪ ни одного изъ недостатков асфальта, не- 


та 
жженой терръ-де-Сьенни и мумш, она съ полнымъ до- 
стоинствомъ замВняетъ всЪ эти краски. Весьма лег- 
ко распускаясь, краска эта, кромЪ того, обладаетъ 
не маловажнымъ качествомъ сохнуть скоро. 

Кельнская земля ') (те 4е 001оспе) смфло мо- 
жетъ быть удалена съ палитры, гдЪ отсутств!е ея 
не будетъь особенно замЪтно: подобное ей всегда удоб- 
но составить изъ красвой охры и одной изъ черныхъ 
красокъ. Въ нзкоторыхъ, однако, драпировкахъ она 
даетъ эффектъ не дурной. Отличаясь малою прозрач- 
ностНо, она кроетъ лучше, чВмъ кассельская земля *) 
({етте 4е Оаззе!). Не смотря на это, мы охотно во- 
оружились бы противъ нея, еслибъ намъ не было из- 
вЪстно, что не одинъ даровитый живописецъ чув- 
ствуетъь пристраст!е къ этой краскъ. 

Коричневая составная (Ъгап сотрозё), какъ мож- 
но видьть изъ самаго назван]я ея, не есть краска 
тона р8шительнаго, опредзленнаго: въ составъ ея 
входятъ три основные цвЪта: красный, желтый и си- 
й—три элемента, дающие происхождеше всЪмъ про- 
чимъ краскамъ, кромЪ 0%40й и черной, которыя Фи- 
зиками не признаются за краски собственно на томъ 
основан, что черный цвтъь лолощаетз, бълый же 
отражаетг всЪ тучи свЪта. Составляя эту коричне- 
вую, ей придаютъ желаемую степень тона увеличе- 
шемь или уменьпиемь количества одной изъ ска- 
занныхъ трехъ красокъ, изъ которыхъ образуются 
лучи, освъщаюние все видимое въ природз. 

Если нуженъ тонъ средн! Й зеленоватый, доста- 


*) Цвзта коричнево-ф1олетоваго. 
?) Цввта коричнево-черноватаго. 


точно взять поменьше лака и, напротивъ, подмъши- 


вать желтой краски менЪе, если требуется тонъ 00- 
летоватый; черезъ уменьшен!е количества синей—до- 
наконецъ получаютъ почти 


бывается оранжеватый; 
смЪъшавъ вез три цвъ- 


совершенно коричневую краску, 
та поровну. Если мы говоримъ иочти, мы вт это 
съ которою, въ силу ея 


время думаемъ о лазури, 
должно обходиться 


всепоглощающей  красильности, 


бережливЪе. 
Для лессировокъ и подмалевокъ трудно пр!искать 


краску, которая была-бы лучше этой составной ко- 


ричневой. 


Примьры. Для лессировашя уже нФсколько уда- 
леннаго плана, который не желаютъ затемнить слиш- 


комъ, напр. зданйя, скалы, массы деревьевъ, земли, 
драпировки и даже части тФла, берутъ: 


розовый лавъ (1адие гозе), 
свЪтлый ультрамаринъ (омгетет ах), 
свътложелтую охру (осге }ампе алг). 


Эти три краски смвшиваютъ вмЪетв, давая пре- 
обладан!е одной изъ нихъ, смотря по искомому 59 
Фекту, какъ мы уже говорили выше. Не чессируютъ 
этою смзсью только далей, уже имъющихъ голубо- 


ватый тонъ. - 
Желая въ общемъ увеличить силу этой коричне- 


вой. употребляютъ: 
АнгайЙскую берлинскую лазурь, 
Темножелтую охру или индЪйскую желтую и 
Малиновый лакъ (адие сгатао1$1е). 
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Чтобы еще болъе увеличить силу нашей краски, 
сизшиваютъ вм$стЪ: 


Англйскую лазурь, 
ИндЪйскую желтую (охры не надо) и 
Жженый злакъ. 


Послзднею смЪсью проходятъ только м%ста, тре- 
буюцщия наибольшей силы. Съ такими средствами, 
которыя, кромв того, можно варьировать до безко- 
нечности, нетруино обойдти любую изъ красокъ, 
спешально предназначенныхъ для лессировокъ, тёмъ 
болфе, что краски, входяшйя въ составъ нашей ко- 
ричневой, отличаются полнзйшими прочност!ю и 
прозрачност!ю. 


Персиковая кость (пог 4е рёсВе) есть одна изъ 
лучшихъ, до сихъ поръ извветныхъ, черныхъ кра- 
сокъ. Она— синевата, обладаетъ большою тонкост!ю 
тона и по этой причинЪ можеть быть употребляема 
для небесъ, бфлыхъ драпировокь и тФла. - 

Слоновая кость ') (пог @Чхоте), весьма много 
употребляемая живописцами, обладаетъ недостаткомъ 
сохнуть чрезвычайно медленно, именно всльдетв!е 
позволяемаго себз иногда нЪзкоторыми хабрикантами 
подмёшиван!я къ ней костяной черной °) (пошг 403), 


1) Настоящая елоновая коеть въ смфеи съ бфлилами должна давать 
тонъ сзровато-перловый; рыжеватость въ этомъ случав— прямое дока- 
зательство подм®си по!’ @’05’а. 

2) Добываемой пережигав1емъ животныхъ костей; тонъ ея рыжеватъ 
и красивъ, почему мноЧе живописцы чувствують къ ней большое 
пристраст!е. Сохнетъ до нельзя скверно— медленно. Выкинуть ее съ 
палитры не будетъ преступленемъ, 
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которая, хотя и сообщаетъ ей большия преимущества, 
но за то сама способна сохнуть не иначе, какъ по 
истечен!и весьма продолжительнаго времени. Вмвст® 
съ персиковой слоновая можетъ отв$тить всвмъ пред- 
ставляющимся нуждамъ, потому что сколько въ пер- 
вой тонкости и легкости, столько во второй глубины 
и силы. 


Мног{!е изъ такъ называемыхъ у насъ ‘) исто- 
рическихв живописцевъ (ренитез 4е Ясигез) подмале- 
вываютъ драпировки смёсью слоновой кости и жже- 
ной терръ-де-Сьенни; тою же см$сью пользуются 
пейзажисты для земли и деревьевъ. Соединяя 060% 
эти краски, достигаютъ ударовъ вполнз сильныхъ; 
лессируя этой смвеью, придаютъ много силы мъс- 
тамъ темнымъ. 

Есть еще много другихъ черныхъ красокъ, обла- 
дающихъ большими или меньшими достоинствами и 
потому находящихъ себЪ употреблене. Таковы: 70й 
4е-9дте (пережженая виноградная лоза), лой"-4е-са}ё 
(кохейная), пой-4е- рарег (бумажная черная), #0-@е- 
фоисюп (пробковая), пой’-4е-Ргиззе (прусская), 040- 
нецкая земля (пой’-ае-Визяе) и проч1я черныя, боль- 
шей части которыхъ въ торговл или мало или ©о- 
вовмъ не водится и которыя поэтому должны быть 
приготовляемы домашнимъ образомъ, 

Пусть это сочтется за неудобство; но рядомъ съ 
нимъ должно быть поставлено другое, имъющее не- 
сравненно болзе важности, именно: чрезмЪрное обре- 
менен!е палитры различными красками одного и то- 


1) У русских» художниковъ. 
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го же рода, но едва замЪтной разницы въ оттнкахъ, 
громоздить собою только трудность на трудность для 
начинающаго въ такомъ, и безъ того трудномъ, дЪлф, 
вакова живопись. По этому, по нашему мнЪн!ю, 
удобнЪе будетъ ограничиться тзми только красками, 
списокъ которыхъ уже представленъ и разобранъ 
нами и которыми сами мы постоянно довольствова- 
лись. 

Веронезова зеленая (уегь Уегопёзе) — весьма лег- 
кая, весьма свЪтлая и весьма яркая зеленая краска, 
настоящее ея м$сто въ лессировкахъ; употребляемая 
иначе, она разрушаетъ гармон!ю всего ее окружаю- 
щаго: поэтому злоупотреблять ею не слЪдуетъ. 


О краскахъ, которыя должны быть совс$мъ 
исключены и объ употребляемыхъ въ р%д- 
кихъ случаяхъ. 


Изъ обрекаемыхъ нами на полнфйшее изгнан!е, въ 
первомъ ряду должны стоять: 

Минеральная желтая (лше шшбга) — краска 
чернящая и разлатающая всЪ проч!я краски, съ ко- 
торыми приходитъ въ соприкосновене, и темнзюпий 
антверпенск лакв. 

„Келтые лаки. Ни въ одномъ изъ нихъ нётъ проч- 
ности; всЪ они болве или мене блъднвютъ. 

Стиль де зрень де Труа — не обладаетъ ни малЪй- 
шею прочностию; милый зимонный цвЪтъ его пре- 
вращается. въ бфловато грязный. 

О другихъ стиль де реняхе, откуда бы ни полу- 
чались они, нельзя сказать лучшаго; поэтому ихъ 
должно бросить совершенно. 

* 
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Жаль, что кассельская земля (4етге @е Саззе]), 
измьняясь сама, влечетъ за собою измънен1е и всзхъЪ 
соединяемыхъ съ нею красокъ.—Ею можно, однако, 
прописывать сверху, по совершенно сухому, н®которыя 
коричневыя драпировки; но съ услов!емъ брать ее 
для этаго чистую, безъ подмвсей: въ такомъ видв 
она изм$няется мене. — Съ бЪлилами не должно 
смъшивать ни въ какомъ случаз. Вообще же говоря, 
лучше всего будетъ сововмъ оставить въ сторонз 
кассельскую землю. 

Между синими имзется краска, называемая ималь- 
тою или кобалыпоме (зта\, софа), цвзтомъ похо- 
жая на ультрамарина, съ тою только разницею, что 
въ ней больше Ф1олетоватости.—Она употребительна 
въ живописи на Фарфорв и въ акварельной живопи- 
си, для нзкоторыхъ эФфектовъ неба, и здесь именно 
настоящее ея мЪсто; для масляной же живописи она 
не совсёмъ удобна, потому что сохнетъ чрезвычайно 
быстро, въ особенности же въ льтнее время. —Мы 
должны сказать, однако, что самая эта особенность 
кобальта стдёновится иногда полезной въ тзхъ именно 
случаяхъ, когда можно, безъ опасен1я измвнить дру- 
т1я краски, подмьшивать его къ нимъ, для того, чтобы 
заставить ихъ скорзе сохнуть.—Въ подобномъ слу- 
чав надо стараться подбавлять къ нему какъ можно 
мензе сушащаго масла. 

Для замзны ультрамарина можно лучше всего 
обращаться къ синей Тенара (Мел @е Тиёрат@), ко- 
торая, подобно шмальтв, называется также кобаль- 
томъ, но не похожа на нее неудобствомъ скораго 
высыхан!я, какъ самой по себЪ, такъ и въ соедине- 
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Бы 


ни съ другими красками, съ которыми бываетъ 
связана. Цвётъ ея пр1ятный, легкЙ син!й. 


Жидовская смола или асфальтз “) (Ббише де Тадве) 
была-бы очень хорошею краской, еслибъ не черн®ла 
и умВта сохнуть, чего съ нею никогда не бываетъ 
безъ сильной помощи со стороны варенаго масла. 
Не смотря на это, мног1е живописцы и, между про- 
чими, Фламандцы, пользовались ею, доходя иногда 
до чрезмёрнаго злоупотреблен1я. Безъ сомнфн]я ихъ 
привлекала къ асфальту совершеннзйшая прозрач- 
ность его и еще то обстоятельство, что онъ, по самой 
природв своей, способенъ ложиться до невзроятности 
тонко. За всВмъ тёмъ мы настойчиво указываемъ 
на вредъ, который можетъ быть причиненъ этою 
краской дальнимъ планамъ: чернфя, по обыкнове- 
но, съ течентемъ времени, она разрушаетъ всякую 
гармон1ю тамъ, гдЪ безъ нея эта гармон1я сущест- 
вовала бы. И такъ, мы приглашаемъ нашихъ чита- 
телей, какъ бы ни казался имъ асфальтъ привлека- 
теленъ, забыть о немъ или пользоваться имъ неи- 
наче, какъ въ тзняхъ очень сильныхъ, -гдЪ нечего 
особенно ‘бояться досадныхъ посл дств1й присутств1я 
его. 

Мумдя (шоте)—совершеннзйций асфальтъ по не- 
достаткамъ и, кром$ того,—т%ло жирное, сохнетъ еще 
хуже, чБмъ онъ; поэтому нечего удивляться, если 
мы, не останавливаясь на мум!и много, выбрасываемъ 
ее безъ малЪйшаго сожальния. 


1) Асоальть поднимается въ жидкомъ видв со дна озера Асфальтиды, 
находящагося въ [удеф; веплывая на поверхность воды, онъ высуши- 
вается здЬсь соединенными влян!ями воздуха и солнца. 
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Костяная черная (пог 403), о которой мы уже 
вскользь упоминали, сохнеть также чрезвычайно 
трудно. Единственное ея достоинство, привлекающее 
къ ней н®которыхъ художниковъ, это весьма хоро- 
ш1й рыж! тонъ ея, который, однако, мы совзтуемъ 
составлять самимъ на палитр, присоединяя къ ка- 
кой нибудь черной краскз небольшое количество 
кассельской земли или жженой терръ-де-Сьенни. 
№" 408 мы изгоняемъ совершенно: желая заста- 
вить ее сколько нибудь сохнуть, бываютъ вынужде- 
ны прибавлять къ ней много варенаго масла, что, 
въ свою очередь, производитъ на холет% чрезвычай- 
но вредныя и непр!ятныя глянцовитыя утолщеня. 


Террё вертз (зеленая земля, фегге уеёге) есть 
вещество натуральное. Еслибъ мноме изъ русскихъ 
живописцевъ не были хорошо знакомы съ этой крас- 
кой, мы, подобно Гупилю, не сказали бы объ ней 
ни слова. Утверждаютъ, что Рубенсъ употребляль 
ее не только для пейзажа, но даже для та. 
Пользоваться должно съ предосторожностями. Въ 
ней очень мало плотности. Въ составз кипрской и 
той, что добывается въ № БВы@4о (въ окрест- 
ностяхь Вероны) находятъ присутств!е магнез!и, 
кремнезема и окиси кая. Теру вертг не вызывала 
особенныхъ рекомендашй со стороны писавшихъ 
объ ней. Она, говорить Монтаберъ, становится поч- 
ти безполезна для живописцевъ, такъ какъ къ ихъ 
услугамь имъется уже кобальтовая зелень Риннманна. 

Краска эта, носящая имя своего изобрЪтателя, 
въ нёкоторыхъ прейскурантахъ называется просто 
кобальтовой зеленью (уегь @е софа). Каковы бы 


ни были способы, употребляемыя для добыван1я ея, 
4* 
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въ ней соединяются вс удобства: достаточная яр- 
кость и прочность. Приготоваяется такъ: растворя- 
ютъ кобальтъ въ смЪси, состоящей изъ одной части 
азотной кислоты и двухъ частей хлористоводородной 
и полученный растворъ этотъ смёшиваютъ съ рас- 
творомъ цинка въ азотной кислот. Къ смеси этихъ 
растворовъ приливаютъ растворъ $дкаго кали, отчего 
получается красноватый осадокъ, собирающ!йся на 
днф сосуда. Промывъ, просушивъ и прокаливъ оса- 
докъ въ закрытомъ тиглё, получаютъ краску пре- 
краснаго зеленаго цвзта. Три части цинка и дв® ко- 
бальта даютъ темнозеленую; 4 части цинка и одна 
кобальта свзтлозеленую краски. 

Воть еще неупоминаемая Гупилемъ, но хорошо 
извфстная у насъ краска, носящая назван!е умбры 
(4етге 4’ошрге). Цвётъ ея коричневожелтоватый. До- 
бывается она въ Ночерз, въ Умбрш. Умбра, подоб- 
но охрамъ, есть глина, окрашенная окислами же- 
л%за; отъ охры отличается большею смолистост!ю, 
Если вещество это подвергнуть пережиган!ю въ же- 
зной коробкё, цвзтъ его двлается коричневЪе и 
нЪжн%е, съ красноватымъ отливомъ. Такъ какъ, не- 
смотря даже на пережиган!е, умбра имфетъ очевид- 
ныя наклонности чернфть, то лучше всего совсёмъ 
отказаться отъ нея; хороша, даже очень хороша она 
только въ клеевой живописи. Декораторы безъ нея 
не обходятся. 
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О постепенномъ ознакомлен!и съ пр1емами 
въ живописи масляными краскми. 


Знать хорошо, что дВлаютЪ или что 
должны дВлать и хорошо д®лать то, 
что знаемъ... 


Вооружась полнзйшею твердост1ю и терпвшемтъ, 
прежде всего должно стараться усвоить себЪ умвнье 
владъть рисункомъ, который есть основав1е всякаго 
нагляднаго подражаня природЪ, и потомъ, сл$дуя 
мъ вовхъ старинныхъ и новЪйшихь великихъ 


совфта 
и всего прочаго поставить изучене 


мастеровъ, вперед 
перспективы, которая, по справедливости, называется 


грамматикою и рулемъ живописи ). Первые шаги 
въ живописи начинаютъ съ копирован!я не особенно 
хитрыхъ предметовъ съ натуры прямо или съ гипса, 
потомъ рисуютъ живыя Фигуры И животныхъ. Пони- 
мается, что воспитане руки и глаза, требуя исклю- 
чительнаго, сильно выдержаннаго вниман!я, недости- 
гается, если на это удфлять только время отъ вре- 
мени по нескольку часовъ въ разбивку. 

Допуская, что читатель, вакъ рисовальщикъ, еще 
не особенно опытенъ, но, между тмъ, чувствует 
желан!е нёсколько понабить руку въ масляной живо- 
писи, мы посовфтуемъ ему заняться прежде всего 
упражнен!ями въ одноцвътной живописи, оригиналами 
для чего можетъ служить ему особенный родъ гра- 
вюръ, извфетныхъ подъ назван!емъ акоатинте. Для 


1) Перспектива есть руль живописи, Леон.-да-Винчи.—Она оказы- 
ваетъ столько же услугъ живописцу, сколько коипёсъ кормчему. Га- 
гедорнъ. 
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этой цвли особенно хороши акватинты Жазе (7а2её) 
съ картинъ Ораса Верне. Тщательно переведя кон- 
туры гравюры на бумагу, картонъ или холетъ и под- 
готовивъ работу такимъ образомъ, приступаютъ къ 
накладыван!ю сзроватыхъ красокъ, что называется 
также сбътотьневою живописью (еп сш оЪзсит). 
Выражене это обозначаетъ различныя смВшен!я ка- 
кихъ-нибудь 065 красокъ, изъ которыхъ одна св тла, 
или бъла, а другая просто сама по себЪ темна и не 
подм$шана никакою пругою краской. БЪлою краской 
передаются свзта, а темною тфни и полутЪни. Обык- 
новенно свётотвневая живопись находитъ себз при 
мвнене въ архитектурныхь декоращяхъ, стремя- 
щихся подражать мраморнымъ Фигурамъ и барелье- 
Фамъ, бронзамъ, деревяннымъ и металлическимь ве- 
щамъ и проч. такимъ образомъ, чтобы глазъ, обма- 
нываясь живописью, принималъ сдфланное ею за дЪй- 
ствительность. Подражая кистью сказаннымъ предме- 
тамъ, овъта и тфни ихъ передаютъ одною и тою же 

краской, то ослабляя ее, то усиливая тонъ ея, смо- 

тря по требован1ямъ сюжета. И такъ, приступая къ 

копированию акватинты, должно взять на палитру 

б%лую краску для наибольшихъь свЪтовъ и черную 

или какую-нибудь изъ коричневыхъ—для тфней; об% 

краски смёшиваются вмЪст% въ различныхъ пропор- 

щяхъ для передачи постепенныхь переходовъ свЪта 
въ тВнь и. полут%ни. Цфль подобной живописи— дать 
возможность рукЪ начинающаго освоиться съ кистями 
и краской. Умвющ{е хорошо рисовать въ растушевку 
(растушкой) |) съ моделей, скоръе, чфмъ кто либо, 


1) Инструментъ этоть, употребляемый въ рисовани для растира- 
ня и сглеживан:я чертъ карандаша, есть ничто иное, какъ цилиндръ, 


- п > 
овладЪзваютъ умЪньемъ писать свЪто-тзневымъ с ь 
собомъ. Установивъ вфрно контуръ, леч й 
ей. Заботясь 
темныя краски тн 
начиная отъ него, ть 
планы твне и 
ассахъ, главные 
прежде всего о м = 
им угловато, не заботясь о рехлекщяхъ, могущ > 
массы наи- 
Ё ели; далЪе кроютъ 
существовать на модели; 
нь свЪтовъ и затёмъ таковыя же твней; свзта 
шись ° 
стараются писать гуще, чъмъ тЪни, и 
сперва съ этими вещами, покуда еще свЪж ь 
женныя краски, посл®дн]я сливаютъ по краямъ одну 
гляютъ поверхно- 
имъ образомъ закру 
другую, и так е 
и Предпочтительнте должно сводить овфтЪ и ть 
Для этого можно пользоваться обыкновенной сух 
1 вать 
щетинной кистью; но для упрощен1я ее м 
одн краски съ другими существуютъ еще ие и 
1 чины. УмЪн 
личныя Формы и вели 
кисти, имъюпиая раз > 
чаю образом 
приличнымъ слу 
накладывать краску р” 
весьма важно. Для лучшей передачи яркихъ и т 
: ибав- 
щихся свЪтовъ краску накладываютъ гуще, пр 
ляя къ ней масла менфе. Чвмъ боле ео г 
м 
имъ краску, тьмъ менфе станетъ крыть она и т . 
многим. 
сльдовательно, будетъ прозрачнфе. Судя не 
имъ п 
собенности мужск 
картинамъ и въ о и 
кисти Рембрандта, мы видимЪъ, что онъ въ 060б Г. 
сти писалъ густо наиболъе освЪщенныя части 
делей. о 
Собираясь писать картину, старайтесь со . 
н1емъ выбирать зернистость холста или грун 


жеты 
его. Это должно принять за общее правило. Сю ; 


: й по 
свернутый изъ какой-нибудь тонкой кожи или бумаги и заостренны 


концамъ, 


требующие тонкой оконченности, нуждаются въ по- 
верхностяхъ гладкихъ. Н®которые художники, каковы 
Мессонье, Метцю, Мьерисъ, выбирали ад своихъ 
произведев!Й деревянныя или мёдныя приличнымъ 
образомъ грунтованныя доски, Здфсь не лишнее за- 
мЪтить, что, чёмъ меньше по размВрамъ картина 
ТВмъЪ глаже должна быть поверхность для нея . 
Если вы никогда не писывали кистью, ИН ко- 
нечно, не сразу дастся умфнье въ должной иьрв раз- 
бавлять краску масломъ. Впрочемъ, надо и то ска- 
зать, что готовыя краски, заключенныя въ пузырьки 
или оловянныя трубочки, изъ которыхъ выжимають 
ихъ на палитру, всегда уже на столько содержать 
въ себ масла, что нётьъ надобности прибавлять его 
КЪ нимъ, когда вы пишете свфтлыя части, Нзкото- 
рыя изъ красокъ одарены въ большой или меньшей 
степени кроющими качествами, Если же краска не 
закрываетъ собою подкладки тотчасъ же, то, давши 
краскз просохнуть, прописывайте ею ИНО во- 
дя кистью въ направленш, противоположномъ Ее 
вому, для того, чтобы лучше задълать промежуточ- 
ки маленькихъ бороздокъ, оставленныхъ кистью. Пе 
редавая видъ поверхности плоской, накладывайте 
краску `7.л0скою щетинною кистью (лопаточкой) мазка- 
ми прямолинейными, параллельными, Вообще, въ 
ДЪЛЬ мазка избъгайте неправильности, безпорадо 
ности; но старайтесь поступать методически. Опира- 
ясь рукою на муиипабель '), наклоняйте древко кис- 
ти почти также, какъ бы вы держали карандашь; 


4 
ьо ое палочка отъ 4 до 5 ут. длиною, снабженная на 
рее конечностей шарикомъ, который обертывается обыкновенно 
удь мягкою матер!ей еъ ватою. Это дВлается для того, Что- 


встрЪтитея же надобность, оставляйте руку безъ 
подпоры. Пр1учаясь работать на мольбертВ въ поло- 
жени, противоположномъ тому какое вы принимаете 
во время обыкновеннаго рисован1я, вы на первыхъ 
порахъ будете испытывать н%которую неловкость, 
но послз н®сколькихъ опытовъ съумзете легко пре- 
одолВть это маленькое неудобство. 

Здъеь не безполезно указать на то, какимъ обра- 
зомъ, желая работать отон или силя, повчзе уста- 
навливаться или усаживаться передъ мольбертомъ. 
Если вы хотите писать сидя, усаживайтесь возмож- 
но удобнфе и не ставьте стула далеко отъ холста, 
но всегда такъ, чтобы туловище избавлено было отъ 
труда подаваться слишкомъ впередъ; нагибаясь впе- 
редъ, вы переносите всю тяжесть головы и плечъ 
на руки, что, мышая свободв пальцевъ, затрудняеть 
легкость письма. Надобно садиться такъ, чтобы 
туловище вмёств съ бедрами образовывало прямой 
уголь. Руки будуть двйствовать легко и свободно, 
если, держа лзвою муштабель несколько наклонно, 
правую помзстите передъ собою въ уровень съ ло- 
жечкой. Особы, страдаюцйя близорукостю вынуж- 
дены бываютъ, если не прибфгнутъ къ помощи оч- 
ковъ, сгибать руки болфе, ближе держаться къ ра- 
ботв и по этой причинз лишать себя возможности, 
когда понадобится, выводить свободно длинные мазки. 
Въ отношен1и положен!я рукъ должно сказать тоже 
самое и въ томъ» случав, когда работаютъ стоя, 


бы избавить холетъь отъ царапинъ въ тзхъ нерздкихъ случаяхъ, когда 
вы съ умысломъ или нечаянно упираетесь въ холетъ или задфваете 


его муштабелемъ. 
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Картины значительнаго объема, бьюпЦя на эФеектъ, 
выгоднзе писать стоя, потому, во первыхъ, что при 
такомъ положен!и твла удобнЪе отходить отъ холста 
дня сужден!я съ извЪстнаго разстоян!я объ общемъ 
эФоект$; во вторыхъ, выгоднфе и въ гигеническомъ 
отношен!и, потому что поясница не испытываетъ не- 
выгодъ согнутости. 

Сплошные Фоны позади живой модели или другаго 
предмета холчнь писаться правильными ударами 
кисти и по частямъ; отъ осмысленности и силы тона, 
ФОНнОвЪ зависятъ относительныя силы св товъ и твней, 
Постоянно сравнивая самые сильные свфта съ наи- 
болзе сильными тнями, вы, по заключен!ю, найдете 
должную степень силы для вашихъ полутзней.—Тоже 
самое относительно разивъчиваня (колорита). Самое 
вВрное средство для того, чтобы добиться правды въ 
краскахъ, это, имвя передъ глазами, какъ единицы 
для сравнен!я, тимы чистыхъ, наиботве блестящихъ 
колеровъ, постоянно относиться къ нимъ съ состав- 
ными тонами. ЭЖелая написать сплошной Фонъ, при- 
готовьте краску для него на палитр шпателемъ въ 
достаточномъ количеств заранзе, чтобы потомъ не 
отрываться отъ работы для вторичнаго приготов- 
лен1я того-же. Писать начинайте, отправляясь отъ 
верха холста, употребляя для этаго или большия ще- 
тинныя кисти, если хонъ обширенъ, или кисти плоск!я, 
угловатыя (лопаточки). Должно дфйствовать въ этомъ 
случав полной кистью съ верху”къ низу, отъ пра- 
вой руки къ лвой, кладя мазки длиною въ большой 
палецъ, скорЪзе даже короче, чЪмъ длиннЪе, мазки 
параллельные, одинъ къ другому наростающие такъ, 
Чтобы въ общей связи работа походила какъ бы на 


‚ность слегио протереть 
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дождь. Сначала надо покрыть все; это пр1учитъ васъ 
къ опрятности и методической правильности въ уда- 
рахъ кистью. Иногда, если краска сидитъ въ кисти 
слишкомъ плотно, грунтъ или подкладка отказыва- 
ются принимать ее, тогда умфренно разбавьте краску 
варенымъ масломъ. Если вы допустите его сюда 
слишкомъ много, краска, ложась на холотъ, будетъ 
сползать мЪ%стами и образовывать пустоты или то, 
что называется олазками; но этаго можетъ не прои- 


зойдти, если предварительно возьмете предосторож- 
поверхность вашего холста 


терпентиномъ. Должно замфтить также, что, если 
грунтовка, служащая, такъ сказать, постелью вашей 
работв, ноздревата, краска ложится на нее скорзе и 
легче. Эффекты, производимые кистью, подобно эееек- 
тамъ карандаша, должны быть изучаемы съ самаго 
начала. —Кисть коротенькая и круглая, опорожняясь 
легко, даетъь мазки жесте, кисть длинная, плоская, 
обладая гибкостью и способностью вбирать въ себя 
краски боле, позволяетъ дфйствовать доле, не за- 
черпывая краски вновь; будучи боле гибкой, такая 
кисть допускаетъ мазки болзе длинные и несравнен- 
но легче утоняетъ толщину краски. Накладывая очень 
жидкую краску длинною щетинною кистью, вы двлае- 
те то, что называется затиркой (#048), изъ подъ 
которой будетъ сквозить подкладка; если этою же са- 
мою кистью вы пишете густо, нажимая ею боле или 
менфе, тЪсто краски растилается по холоту послуш- 
нзе. Плосвя куньи кисти (колонковыя), имфя волосъ 
боле тонк, приличн®е для письма маленькихь по- 
верхностей, которымъ хотятъ придать боле глад- 
кости. Коническ!я куньи кисти, забирающ!я краски ма- 
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10, удобнве всего для весьма тонкаго письма около 
контуровъ. Должно имфть при себ два рода этихъ 
кистей: длинныя и коротюмя. Длинными протяги- 
ваются черты; короткими, въ которыхъ болфе твер- 
дости, лЬпять или проходятъ уже просохнувшую 
подмалевку. 

Возвратимся, однако, къ нашему ‹хону, должен- 
ствующему окружать данный предметъ, въ то время, 
когда онъ становится въ сосздетво съ контуромъ.-— 


ею живописцевъ, ветр$чаясь съ этою за- 
дачей, начинаютъ, по поброжыосоти или певыиман НО» 


вести мазки, слЗдуя кистью за направленемъ контура 
предмета, велЬдетв!е чего, какъ бы мало ни было 
въ распоряжен!и краски и хотя бы краска остава- 
лась таже самая, образуется около контуровъ какъ 
бы новый тонъ въ вид ореола, непр1ятно облпляю- 
щаго самый предметъ. Здесь нужна большая осмо- 
трительность. Должно доводить мазки до самаго кон- 
тура тёмъ же правильнымъ путемъ, какимъ перво- 
начально начато было письмо, точно такъ, какъ бы 
вы рисовали Фонъ штрихами, проходящими позади 
предмета одинаково какъ съ правой, такъ и съ лЪвой 
сторонъ, какъ сверху, такъ и снизу; словомъ, такимъ 
образомъ, чтобы фонъ вашъ 34500ил5 за предметъ 
повсюду одинаково, съ какой бы точки вы его ни 
разсматривали. Если Фхонъ нуждается въ мазкахъ го- 
ризонтальныхъ, какими передаются водныя поверх- 
ности, надо дЪлать такъ, чтобы чувствовалось пря- 
мое продолжен!е лин1й, проведенныхъ кистью на правой 
сторон, къ таковымъ-же на лЪвой, несмотря на рас- 
положен1е или размвщен1е сюжета. 
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Въ масляной живописи допускается много манеръ. 
Чтобы сдёлаться хорошимъ практикомъ, должно за- 
няться изученемъ всЪхъ ихъ. Для густаго письма 
употребляются только щетинныя кисти, какъ спо- 
собныя забирать сразу болве краски; онз чрезвы- 
чайно хороши для подмалевыван!я. 


Если хотятъ писать густою манерой с 
то сначала прокладываютъ 


ъ модели 


въ натуральную величину, 
тзни, затьмъ свта манерой широкой, но рЪзко 


опредвленной, на подоб1е мозаики, употребляя для 
этого кисть угловато-плоскую или, смотря по надоб- 
ности, круглую; потомъ, взявъ тЪ же кисти, но сух!я, 
начинаютъ, поводя ими туда и сюда и, при движени 
впередъ, слегка прикасаясь ими ЕЪ готовымъ св$- 
жимъ тонамъ, сливать постепенно свфта съ тънями, 
т. е. производить полутоны; велЪдетв!е этого поверх- 
ности скругляются немедленно. Важно знать сязду- 
ющее: чёмъ угловато-плоская кисть шире, тьмъ бо- 
дъе кроетъ она поверхность и твмъ мензе потре- 
буется времени на покрыт!е краской исполняемаго 
предмета. Этою плоскою частью кисти можно поль- 
зоваться какъ угодно, смотря по обстоятельствам, 
твфчать на любое изъ требован!й минуты. Держа, 


то этакъ, водя имъ то сверху 
въ томъ или 


или просто 


ио 
древко кисти ‘то такъ, 
внизъ, то вертикально или наискось, 
другомъ направлени, мы можемъ вызвать 
только лин!ю, или провести заразъ цфлую ченту 
Держа пальцами 


краски всевозможныхъ ширинъ. 
мы дадимъ мазокъ 


древко кисти на извЪетный ладъ, 
во всю ширину ея; залЪмъ, повернувъ ее немного, 
получимъ тотчасъ-же мазокъ мензе широк, повер- 
нувъ еще несколько, мы наложимъ краску въ видЪ 
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нити. Нить эта, разумфется, будетъ пропоршональна 
болзе или менфе обильному количеству волосъ, обра- 
зующихъ самую кисть. Этими объяснен!ями разобла- 
чается вся великая тайна мазка. Часто лица, незна- 
комыя съ процессомъ живописи, приходятъ въ изум- 
ленте отъ того, что можно выводить иногда очень 
большими кистями весьма тонкя лини. 


Круглая кисть отличается отъ лопаточки на столь- 
ко, на сколько освдланная лошадь отъ возовой: од- 
ной причадлежитъ элегантность и лоскъ удара дру- 
гой энерг!я и хундаментальная польза въ рыб 
Тьмъ не мене соединенное употреблене той и дру- 
гой кисти чрезвычайно полезно для общаго резуль- 
тата. 

Волоски круглой кисти собираются на подобе 
конуса, образуемаго очиненнымъ карандашемъ. Про- 
ведя карандашемъ по тЪлу твердому, шероховатому 
вы дфлаете угловатый планъ, пригодный для ибда- 
торыхъ ударцевъ въ рисункВ свинцовымъ каранда- 
шемъ. Плоская кисть играетъ ту-же роль относитель- 
но круглой, какую плоско очиненный карандашьъ от- 
носительно остроочиненнаго. 

Вооружась полнзйшимъ териёнемъ, рядомъ дол- 
говременныхъ упражнев!И можно, конечно, достигнуть 
навыка выполнять больше Фоны очень маленькими 
кистями, лЪпя тесно мазокъ къ мазку. Иной люби- 
тель при видВ такого труда, пожалуй, можетъ уди- 
виться и восхититься терпфнемъ, съ которымъ Фонъ 
быль исполненъ. Хотя, вообще, терп8н{е есть добро- 
дЪтель рёдкая, но съ другой стороны трудно удер- 
жаться отъ улыбки при видЪ того, какъ жалко иног- 
да иные артисты служатъ этой добродвтели, прояв- 
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лять которую, какъ слёдуетъ, дано въ удёлъ только 
большимъ талантамъ. Ищущий конца ищетъ и средствъ 
достигнуть его, говорить пословица. Наиболфе луч- 
шими должны почесться тв средства, которыя скор%е 
ведутъ къ цёли: такъ какъ жизнь наша состоитъ 
изъ мгновен!й, то не худо каждымъ изъ нихъ не- 
медленно пользоваться для добрыхъ результатовъ, а 
не наполнять эти мгновен!я никому ненужнымъ, тще- 
славнымъ преодолвванемъ безтолковыхъ трудностей. 
Волздств!е самаго способа покрыван!я фона пра- 
вильными мазками, допускающаго видЪть удары ки- 
сти, работа не должна представляться глазу чмъ 
то оконченнымъ. Чтобы заставить исчезнуть слёды 
этихъ мазковъ, прибвгаютъ къ помощи того, что назы- 
вается флейцомг, т. е. къ большой, круглой барсу- 
ковой кисти, волоски которой, бывъ кр$пко связаны 
въ оправ, распускаются на подоб1е той части лей- 
ки, откуда брызжетъ вода. Надобно по возможности 
выбирать хлейцы тибк!е, обладающие весьма тонки- 
ми кончиками волосковъ. Если смотрфть на Флейць 
въ прохиль, д®йствующая поверхность этой кисти 
должна представляться выпуклою, какъ увеличитель- 
ное стекло. Работая, слвдуетъ держать флейцъ воз- 
можно перпендикулярнзе къ холсту. Подобно тому, 
какъ дълаются росчерки въ чистописан!и, должно, 
водя криволинейно и слегка притрогиваясь, прогу- 
ливаться этою кистью по свзжей живописи и такимъ 
образомъ переплетать н сглаживать слёды мазка 
Операщ!я эта, ослабляя грубоватые слёды кисти 
подмалевки и придавая нфчто въ род полировки ра- 
бот. скрываетъ первоначальную манеру. 
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Той-же Формы бываютъ Флейцы поменьше; быва- 
ютъ также угловатые, больше, средней величины и 
маленьк!е. Назначен!е всъхъ ихъ одно и тоже, т. е. 
стлаживать и оканчивать. Въ дЪло идутъ они всегда 
суме. По м®рЪ того, какъ они, насыщаясь краской, 
пачкаются, надо старательно и со вниман!емъ чис- 
тить ихъ. 

Флейцовате, т. е. работа барсуковой кистью, не 
всегда производится круюобразно; въ какихъ случа- 
яхъ иначе, на это укажетъь уже опытъ. Когда дЪло 
доходитъ до облачныхъ небесъ или до тоновъ, дол- 
женствующихъ слиться между собою, обойдтись безъ 
Фхлейца совершенно невозможно. Однако, злоупотребле- 
н!е флейцованемъ въ иныхъ обстоятельствахъ мо- 
жетъ явиться весьма важною ошибкой. Никогда не сл%- 
дуетъ допускать барсуковой кисти до земель, камней 
скалъ и тому подобнаго, размьщающагося на пер- 
выхъ планахъ пейзажа. Рьшительность и н%®которая 
жесткость густо наложенной краски являются всегда 
добрыми подспорьями въ тьхъ случаяхъ, когда нужно 
передавать поверхности, по самой натурв своей не- 
отличающИяся гладкост!ю. Напротивъ, если вы пише- 
те тих!я, зеркальныя воды, стушевывайте ихъ бар- 
сукомъ, чтобы заставить исчезнуть всЪ шероховало- 
сти тъста краски; доводите эти воды до вида эмали 
или поверхности зеркала; маленьк!я же нити свЪзта 
искорки или блесточки, сверкающя то тамъ, то здЪеь 
на всЪхъ почти спокойныхъ водяныхъ поверхностяхъ, 
выступятъ лучше, если вы потомъ сверху съ тол- 
комъ наложите ихъ. Главная цфль флейца—устране- 
н1е бороздчатости, придаваемой живописи волосками 
щетинной кисти. 


Остается еще поговорить объ одномъ родё ви- 
стей изъ чернаго волоса, жесткихъ, имвющихъ Форму 
метлы и называемыхъ хорьковыми. Он служатъ для 
расшевеливайя поверхности краски, когда та, спу- 
стя шесть семь часовъ посл наложения, утратитъ 
первоначальную мягкость, сдфлается жестче, поза- 
вянетъ, такъ сказать. Подобно Флейцамъ, и хорько- 
выя кисти употребляются неиначе, какъ въ сухомъ 
видв; но такъ какъ во время работы въ нихъ все- 
таки набирается н%®сколько краски, то для освобож- 
деня ихъ отъ нея, покуда въ нихъ засзло ея еще 
не очень много, ихъ легонько чистятъ о какой ни- 
будь кусочикъ сукна, прикозоченный н$сколькими 
твоздиками къ дощечкв, и затЪмъ сильно обдуваютъ. 
Для той же цфли н®которые живописцы водятъ эти- 
ми кистями по песку, который собираетъ и свер- 
тываетъ краску въ ядрышки, легко отстающие по- 
томъ. 

Бросая работу сегодня съ тфмъ, чтобы возобно- 
вить ее на завтра тзми же кистями, не прибЪгая 
къ мытью ихъ чернымъ мыломъ, которое часто пор- 
титъ ихь и скоро изнашиваетъ, лучше всего опус- 
кать кончики ихъ въ оливковое масло; масло это, 
какъ несохнущее, безъ мальйшаго неудобства сбере- 
жетъ имъ всю гибкость ихъ. Вообще, нётъ надобно- 
сти ежедневно тотчасъ же посл работы мыть кисти, 
въ особенности же терпентиномъ, который сжигаетъ 
ихъ. Не надо также давать имъ валяться въ пыли, 
Если почему либо приходится долгое время незани- 
маться живописью, то не худо прятать кисти по- 
дальше отъ всякихъ вредныхъ для нихъ случайно- 
стей, въ особенности отъ извЪетнаго рода клещи: 
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ковъ, которые поздаютъ волоски ихъ. Отъ нападе- 
н]я этихъ насзкомыхъ — разрушителей, кисти лучше 
всего уберегутся, какъ мы уже упоминали, въ ста- 
рыхъ сигарныхъ ящикахъ, пропитанныхъ запахомъ 
табака и, кромВ того, стоющихъ недорого. 


Вареное масло употребляется, смотря по времени 
года, въ какое занимаются живописью: зимою его 
идетъ больше, яВтомъ меньше. 

Возвращаемся къ практикз нашего искусства, 
Оваадввъ умвньемъ писать сплошной Фонъ, должен- 
ствуюцщий окружать Фигуру, голову или другой какой 
предметъ, приступаютъ къ передачв кистью самаго 
предмета, начиная съ обозначен!я массъ тней и 
свЪтовъ; потомъ сливъ тв и друге т8мъ же самымъ 
путемъ, о которомъ было говорено нами выше, даютъ 
работ просохнуть; затзмъ прописываютъ вторично 
твми же самыми красками, но только кладя ихъ 
тоньше и кистями болве н®жными. При этомъ въ 
тВняхЪъ разработываются рефлекщи и придается бо- 
лье тонкости полутЗнямъ. Такимъ образомъ оканчи- 
ваютъ модель. СвЪтамъ также сообщаютъ болЪе р%- 
шительности, прописывая ихъ снова густо и нераз- 
жижая при этомъ краски масломъ. Если копируютъ 
свЪто-твневою манерой акватинту или академическай 
рисунокъ, сдфланный растушкой съ натурщика, то 
подмалевываютъ сФровато, слВдуя предыдущимъ ука- 
зан1ямъ. 

Для письма съ нагой Фигуры, называемой обыкно- 
венно академей (у русскихъ художниковъ этюдомз), 
мы укажемъ способъ, легко приводящ!й къ ознаком- 
лен!ю съ разцвЗчиваюемъ путемъ свЪтотзневой ма- 
неры. Венещянск!е мастера часто подготовляли свои 


картины сзро и потомъ разцв®чивали ихъ затирками. 
Мы рекомендуемъ этотъ способъ, какъ весьма удоб- 
вый и выгодный. Утверждаютъ, что современные 
Плин!ю живописцы довольствовались только четырьмя 
красками, именно: милосскими бълилами, авинскою 
желтой, синопскою красной и черною краской, кото- 
рыя `были разводимы яичнымъ бълкомъ, клеемъ и 
другими составами, придававшими имъ консистенцию. 
Этими четырьмя основными красками исполняли свои 
произведеня Мелантъ, Апеллесъ и прочие велике 
художники Грещи, приводивийе древн!й м1ръ въ удив- 
лен!е. 

Опираясь на воспоминан!е объ этомъ, мы посо- 
вЪтуемъ молодому художнику для передачи тЪла со- 
ставить палитру изъ бфлилъ, желтой охры, вермиль- 
она и какой нибудь черной краски. Какъ ни простъ 
этотъ выборъ, но красокъ этихъ будетъ весьма до- 
статочно дия того, чтобы вымьиить Фигуру и при- 
даль ей съ самаго ‘начала видъ довольно удовлетво- 
рительнаго правдоподоб1я. Этими четырьмя красками 
можно весьма легко написать академ съ рисунка, 
сдЪланнаго растушкой. 

Смвшивая вермильонъ съ бфлилами получаютъ то- 
ны наиболзе розоватые. | 

Смьшивая бЪлила съ желтою, получаютъ свЪтло- 
желтую, къ которой подбавляютъ киновари для. пр!- 
обрётен!я тона свзтотзни; желтая подогрзетъ тонъ, 
если дать ей преобладане. 

Сызшивая вермильонъ съ желтою охрою, добы- 
ваютъ красную охристую, подбавивъ сюда черной 
краски, получаютъ коричнево-красную. Различныхъ 


соединен!й и смвшивав1й рекомендуемыхъ четырехъ 
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красокъ весьма достаточно для начинающаго. Въ яр- 
кихъ частяхъ, каковы губы, глаза, щеки, старатель- 
но должно держаться свфжести, свободы мазковъ и 
избёгать подмёсей черной краски. Черная съ бвли- 
лами образуетъ сроватые тоны, подмЪшавъ которые 
къ краснымъ и желтымъ, производятъ превосходныя 
полутЪни; что до цвзта волосъ, то чисто черная мо- 
жетъ служить для передачи волосъ черныхъ; желтая 
охра въ соединен!и съ черною краской и прибавкой 
къ нимъ кассельской земли для каштановыхъ. Для 
передачи глазъ голубыхъ берутъ немного сфрой см%- 
си и кобальта; желтыя, черныя, красныя краски и 
бълила пойдутъ для зрачковъ. Должно избёгать слиш- 
комъ большаго подмёшиван!я черной краски въ гу- 
бы, писанныя вермильономъ съ бёлилами; вермиль- 
онъ съ черною смёшиваютъ для передачи коричнево- 
кровянистыхъ частей. 


Лессировки '), полугустое письмо и тонкости. 


Скопировавъ данную модель упрощенною палит- 
рой, о которой мы говорили выше, и взявъ потомъ 
живую модель, по характеру возможно ближе подхо- 


1) Этимъ словомъ принято у насъ называть затиране, притирки 
или прописыван!е сухой подготовки прозрачными красками. Для лее- 
сировокъ, какъ мы сказали, употребляютея краски нрозрачныя, на- 
водимыя однообразно на н8которыя, уже совершенно провохпця части 
картины, кажущяся какъ бы совершенно конченными, но которымъ 
въ глазахъ опытнаго художника недостаетъ еще должной силы, гар- 
моНи и теплоты. При помощи лессировокъ, не утрачивая живописи 
подкладки и ни одной изъ подробностей картины, видоизмъняютъ тоны, 
то придавая силу близкимъ планамъ, то подогр®вая или холодя иныя 
Части для достижен1я полноты эфоекта. 
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дящую къ нарисованной растушкой, можно сд®лать 
попытку добавить недостаюця тонкости тона при 
помощи лессировокъ. Прежде всего должно разсмо- 
тр®ть, во что болЪе отливаетъ мёстный тонъ тфла: онъ 
можетъ быть охристве, темно или блёдно желтъ или 
розоватъ. Если твло коричневато, то потребуется, 
можетъ быть, общее лессирован!е его охрою въ сое- 
динен!и съ краснымъ, чЪмъ возвысится локальный 
тонъ; если же, напротивъ, тонъ тфла отличается бЪ- 
лизною, то даютъ преобладан!е бълиламъ и красной, 
присоединяя къ нимъ кстати и въ своемъ м$стЪ, т.е. 
въ съроватостяхъ полутзней, немножко ультрамарина 
или кобальта; широве же свзта на большихъ поверх- 
ностяхъ и ярые, чистые на угловатыхъ выпувлостяхъ 
должно усилить, не прибавляя масла, свободно обмок- 
нутой въ краску кистью. 

По мёрЪ пр!обрЬтен!я достаточнаго навыка вла- 
дъть кистью небезполвзно будетъ скопировать н%- 
сколько картинъ; лучшими для этаго окажутся наи- 
болфе простыя по содержаню. Равнымъ образомъ 
должно прАучаться писать съ натуры, и на первый 
разъ выбирать для этаго, освзщая на различные ла- 
ды, предметы неодушевяенные, не особенно трудные 
по ФормЪ. Сначала испытываютъ себя въ передачъ 
вещей, имфющихъ матовыя поверхности, каковы, 
напр., у глиняныхъ горшковъ, деревянныхъ ящиковъ 
и т. п.; затёмъ переходятъ къ предметамъ глянцови- 
тымъ, упражняясь, напр., въ подражан!и красками 
блеску серебрянной и другой металлической посуды, 
прозрачности благо или цвётнаго стекла бутылки, 
стакана, содержащихь какую нибудь цвфтную жид- 
кость и проч. и проч. Не мьшаетъ заняться состав- 
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лен1емъ группъ изъ этихъ простыхъ предметовъ, рас- 
полагая ихъ живописно, что поможетъ развит!ю вку- 
са въ распредёлени красокъ и установлении лин, 
наиболье пр!ятныхъ для глаза. Изъ простыхъ пред- 
метовъ компануютъ также небольпия картинки-этюды, 
нёчто въ родЪ декоративныхъ аттрибутовъ, что слу- 
житъ важнымъ во всвхь отношен1яхъ подспорьемъ 
дия ознакомлен!я съ письмомъ и колоритомъ; всему 
этому можно сообщить пр1ятный видъ сосфдетвомъ 
какой нибудь богато окрашенной драпировки, которая 
бросая рефлекщи на предметы, способные получать 
ихъ, дастъ, такимъ образомъ, художнику новый по- 
водъ для наблюден!Й и изученй. Можно найдти не 
мало удовольств!я въ воспроизведен1и того, что при- 
нято называть мертвою природой, чему удачное рас- 
положен!е, колоритъ и выполнене всегда способны 
придать нёкоторый художественый интересъ. 


Прежде чзмъ самимъ приступить къ сочиненю 
подобныхъ сюжетовъ, не худо скопировать что ни- 
будь въ этомъ род съ хорошаго образца и внима- 
тельнымъ глазомъ ознакомиться съ прекрасными кар- 
тинами аттрибутовъ, дичи и вообще мертвой приро- 
ды Депорта (Пезрогёез), который прославился въ 
этомъ род на ряду съ другими хорошими масте- 
рами. 

Реализмъ, т. е. точнзйшее подражан!е природъ, 
вотъ родъ, которому, какъ ограничивающемуся идея- 
ми простыми, общими, должно отдаться въ началь 
занятЙ живописью. Позже увидите сами, что нфтъ 
никакой надобности безразлично, безъ выбора отда- 
ваться копирован!ю всего, что представляется глазу. 
Надо почаще заглядывать въ такя картинныя гал- 
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дереи, гдз есть произведен:я старинныхЪъ великихъ 
мастеровъ и останавливаться передъ этими произве- 
ден1ями въ качеств» внимательнаго и прилежнаго на- 
блюдателя, не пренебрегая въ тоже время изученемъ 
всякаго рода картинъ мастеровъ новёйшаго времени. 

Одновременно наблюдая природу и мастеровъ, съ 
каждымъ днемъ вы будете подвигалься все боле и 
болве въ дВлВ лостижен!я красоты, которую всегда 
можно найти въ правд%; но никогда не упускайте 
изъ виду, что кисть должна дъйствовать боле на 
душу, чБмъ на чувственность. Въ то же время обра- 
ботывайте умъ вашъ, развертывайте воображен!е, 
Если вы хотите ростить даровав!е ваше, учитесь 
смотрьть, т. е. удачно выбирать мфето, съ кото- 
раго наивыгодн®е могутъ развернуться красоты вида, 
модели и проч. Изучайте также антики: рисуя съ 
нихъ, вы откроете тайны идеализирован1я Формъ. Не 
пренебрегайте писать цвзты и плоды, группируя ихъ 
гармонически: это послужитъ для васъ лучшимъ уро- 
комъ, какой только вы можете взять для ознакомле- 
н1я съ колоритомъ. 


Однимъ словомъ, учитесь изъ Формы и красокъ 
дълать самое блестящее одЪян1е для вашей мысли и 
чувства. Посвятите-ли вы себя жанру или истори 
ческой живописи, дзлайте тщательный выборъ въ 
сюжетахъ, помня постоянно, что чаще всего вниман!е 
и одобрен!е образованной и развитой части публики 
возбуждаетъ тотъ, кто будитъ въ душ чувства наи- 
болье возвышенныя. Вызывая удивлен!е своею враоо- 
тою, произведен!е стремится къ тому, чтобы сдълать 
лучше тою, кто ею разсматриваетв. Вотъ главизй- 


72 


шая ЦФль искуства, такъ слишкомъ часто забы 
ваемая! ‘). з 

Прекрасная живопись говорить съ холста краено- 
рвчиво. Обладая силою обманыван!я глазъ, она то 
побуждаетъ самаго равнодушнаго человзка прибли- 
жаться къ очень обыкновеннымъ предметамъ, не 
заключающимъ въ себъ ничего особеннаго, то, воз- 
вышаясь до самаго потрясающаго драматизма и про- 
буждая въ насъ вс плучийя чувства, побъждаетъ 
сердца самыя черствыя, вызывая въ нихъ благород- 
нёйш!е помыслы своими све! Фоепуг’ами. 


Еще о нзкоторыхъ краскахъ, неупоминаемыхъ 
Гупилемъ. 


Между красками, неупоминаемыми въ книгв Гу- 
пиля, нельзя также оставить безъ вниман!я окисей 
жельза или мове, отличающихся большою проч- 
ност1ю. Ихъ насчитываютъ до пяти оттЪнковъ: ^ 

1) Желтый марсъ (1е ]ампе 4е шагз); 2) оранжевый 
(Гогапав 4е шагз); 3) красный (]е гопзе 4е шатз); 4) 
Ф1олетовый (1е у10]её 4е шатз) и 5) коричневый (1е Ъгип 
4е шагз). 

Красильное начало ихъ есть окись желвза; оттЪн- 
ками своими они бываютъ обязаны или самому при- 
готовлен1ю, или пережиган!ю. Красяц!я свойства 
марсовъ въ восемъ разъ сильнфе, чЪмъ въ охрахъ, 
отчего назначен!е первыхъ въ живописи совсёмъ 


*) Искусство есть идеалистическое представлене природы и насъ 
самихъ, еъ цёлью Физическаго и нравственнаго усовершенствован!я 
нашей породы. Прудонъ. 
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иное, чёмъ назначене вторыхъ. Поэтому на первыхъ 
порахъ надо обращаться съ марсами повнимательнъе. 
Уже самое назван!е ихъ указываетъ на ихъ проис- 
хожден!е, потому что въ старинныхъ словаряхъ: хи- 
ми словомъ марсё обозначали желзо. 


Списокъ красокъ, достаточно прозрачныхъь и 
потому пригодныхъ для лессированйя. 


1. Лакъ-гарансы, розовый и 8. Кассельская земля (въ очень 
темный; рёдкихъ случаяхьъ: она чрезм®р- 

2. Ультрамарины ; но чернфетъ); 

3. Веб легыя черныя краски; 9. Прусская коричневая; 

4. Жженый венещянсв!й лакъ 10. Составная коричневая; 
или жженый кариинъ (для 060- 11. ИндЪйская желтая; 


бенно сильныхь иЪеть); 12. Уст ае сз (въ очень 
5. Берлинская лазурь; р®8дкихъ случаяхъ); 
6. 06% Терръ-де-Сьенни; 13. Зеленые чаки (вели они 


7. Асфальть; только прочны). 


Есть много случаевъ, гдз можно лессировать 
охрами, какъ мы указывали, говоря о составной ко- 
ричневой. Тамъ, гдз для земель, деревьевъ, скалъ 
й т. п. индЪйская желтая оказалась бы слишкомъ 
блестящею и сильною, можно ограничиваться однёми 
ими. ИзбЪгайте лессировать красками непрозрачными. 

МВ. Для устранен!я свзжей лессировки, которою 
почему либо остались недовольны, по ней ладонью 
руки прокатываютъ мякишъ черствой булки; а чтобы 
во время этой операщи крошки, падая, не вредили 
свЪжимъ частямъ живописи, но направлялись прямо 
на полъ, картинз даютъ н%Фкоторый наклонъ. Когда. 
вы замвтите, что хлЪбный мякишъ совершенно пе- 
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рестанетъ грязниться и окрашиваться колеромъ сни- 
маемой лессировки, вы съ предосторожностями изсл$- 
дуете счищенное вами мЪсто и затВмъ накладываете 
новую лессировку, какая покажется вамъ приличн®е 
для даннаго случая. 


Масляная мин1атюра, картинки подъ стекломъ. 


Чвмъ болзе станете вы писать вещицы въ ма- 
ломъ видё, тЪмъ болЪе будете чувствовать необхо- 
димость чистоты и опрятности въ матер1яльной ра- 
ботЪ. ЗдВсь весьма выгодно упражняться сначала въ 
копирован!и свзтотвневою манерой съ хорошо удав- 
шихся Фотограей. Естественно предполагать, что 
поверхность, на которой выполняются подобныя ве- 
щи, должна быть весьма гладка. Для достижен!я вы- 
сокой оконченности, которою характеризуются Фото- 
грахическ!е портреты, выгоднве всего писать на 
таетВ, загрунтованной на масзЪ. Для мин!атюры 
требуются также наиболье тонк!я и возможно гибе!я 
кисти. Къ краскамъ, выжимаемымъ изъ трубочекъ 
или пузырьковъ, масла не прибавляютъ. Подмалевка, 
и оканчиван1е производятся точно также, какъ въ 
большихъ картинахъ. Пунктировки, употребляемой въ 
обыкновенной минатюрв, здЪсь не требуется. Прежде 
чзмъ приступить къ прописыван!ю подмалевки, долж- 
но дать ей хорошо просохнуть. До начала прописы- 
ван!я ея, для окончан!я работы, чтобы уничтожить 
всв шероховатости краски, должно поскоблить под- 
малевку, употребляя для этого пемзу или, если угод- 
но, прогуливаясь по живописи особеннаго рода скреб- 
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ком, лезвее котораго должно держать при этомъ воз- 
можно перпендикулярн®е къ картин. 

Покончивъ съ работой совершенно, растворяютъ 
въ вод гуммиарабикъ и, когда растворъ сдвлается 
удовлетворительно прозраченъ, его выливаютъ на 
живопись и за тзмъ сверху накладываютъ стекло, 
которое такимъ образомъ приклеится къ ней. Такъ 
получается то, что называется /лё (живописью подъ 
стекломъ). 

Точно такимъ же образомъ производятся прелест- 
ные маленьк!е пейзажики, картинки животныхъ и Фи- 
гуры. Подобныя работы выполняются, разумЗется, 
не на мольбертВ, а на стол. 


Твоздичное масло для ретушей, блое, немного 
клейкое. 


Запаситесь н%сколькими бутылками изъ бъЪлаго 
стекла. Чтобы производство, о которомъ мы сейчасъ 
скажемъ, имфло успвхъ, влейте въ ваши бутылки гвоз- 
дичнаго масла, по возможности свЪжаго, т. е. тако- 
го, которому не болВе четырехъ мфеяцевъ; влейте 
сверху процфженной (хильтрованной) воды и время 
отъ времени встряхивайте эту смЪсь, какъ бы поло- 
ща ее. Снимите пробку и, зам$стивъ ее картономъ, 
проколите въ немъ булавкой дырочки; затёмъ вы- 
ставьте ваши бутылки на воздухъ, на сильный сол- 
нечный свфтъ, если къ тому представится возмож- 
ность. Каждые два или три часа взбалтывайте смесь 
снова, давайте ей потомъ успокоиться и повторяйте 
это дней около восьми. Масло веплыветъ скоро. Про- 
мывъ и очистивъ его, вода избавить его отъ всякой 
слизистости. Такою операщею сообщатся маслу су- 
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шашя свойства. По прошеств!и н$»сколькихъ часовъ 
слизистое вещество устанавливается между водою и 
масломъ въ вид бЪлой и слизистой пвны, которую 
снимаютъ по меньшей м8рв разъ въ день крючкомё 
изъ благо дерева. 

Переливайте масло въ друг1я бутылки съ новою 
Фильтрованною водою, перемфняя ее каждые три или 
четыре дня въ продолжен1е мЪсяца. Если у васъ хва- 
титъ терпвн!я, возобновляйте операщю въ теченйи 
двухъ или трехъ м$сяцевъ, потому что, чёмъ болЪе 
станете вы промывать и тзмъ очищать масло, тзмъ 
болзе будеть оно пр1обрётать сушашя свойства. 
Когда перестанетъ образовываться слизистая жид- 
кость, тогда наступитъ пора для перенесен1я буты- 
локъ въ ТВНЬ для ТОГО, чтобы дать осЪеть см$си, 
которую слздуетъ постоянно защищать отъ пыли 
картонною покрышкой съ дырочками, для облегчен!я 
испарения. 

Окончивъ операц!ю, слейте воду и, заткнувъ со- 
судъ пробкой, пользуйтесь изъ него по м8рЪ надоб- 
ности. Масло это, впервые указанное Бувье, есть 
одно изъ полезнЪйшихъ. Это единственное чистое 
сушащее масло, въ которое не входитъ никакихъ 
вредныхъ и неродственныхъ этой жидкости снадоб\й. 


О свт наибол$е удобномъ для занят й 
живописью. 


Почти вовми живописцами отдается предпочтене 
тВмъ мастерскимъ, которыя выходятъ окнами на с$- 
веръ; но если почему либо непремённо нужно будетъ 
удовольствоваться окнами, смотрящими на полдень, 
то въ этомъ случа обыкновенныя стекла или замЪ- 


няются неполированными, или окно занавзшивается 
бълымъ коленкоромъ, который не безъ выгоды мо- 
жетъ быть замняемъ также возможно прозрачною 
растительною бумагой '), натянутой на легоньк!я де- 
ревянныя рамки. 

Такъ какъ для лучшаго сужден!я о собственной 
работ весьма полезно, время отъ времени, удалять- 
ся отъ нея на восемь и десять шаговъ, то не сав- 
дуетъ выбирать для мастерской слишкомъ маленькое 
помвщен!е, гдф дВлать это невозможно, Если вы пи- 
шете этюдъ съ натуры, то помфщайтесь отъ модели 
на разстояи, равномъ двумъ съ половиною изъ 
наибольшихъ измфрен!Й ея, безъ чего невозможно 
будетъ составить себз понят!е объ ея общемъ видЪ. 


Считая вопросъ © мастерской и ея удобствахь въ высшей 
степени важнымь для художниковъ, мы позволяемъь себ дать 
ЗдЪсь главф этой значительно боле м%ета, чЪмъ сколько отве- 
дено ей въ переводимомъ нами сочинени и за пополнешемъь ея 
обратиться къ чтеншю уважаемой нами книги Бувье. 

Для избЪжавя неудобствъ, проистекающихь отъ частой из- 
изнчивости солнечнаго и обыкновенваго дневнаго свЪта, вподнЪ 
измфняющей характеръ эффекта предметовь, имбющихся передь 
глазами для подражаня имъ на полотнв, должно, какъ уже по- 
мянуто выше, предпочтительно выбирать мастерскя окнами на 
сЪверъ. Облаковъ, гонимыхъ вфтромъ и слЪдующихь одно за дру- 
тинъ съ неправильными промежутками, подчасъь достаточно дя 
того, чтобы остановить живописца на половинз работы. Въ мас- 
терской, окнами на сфверъ, куда, кромБ того, никогда не прони- 
кають лучи солнца, сказанныя неудобства не такъ чувствительны, 


) Бумагу эту ни въ какомъ случав не слёдуеть промасливать: 
масло сообщаетъ ей желтоватый тонъ; кромв того, она и безъ иомощи 
масла является довольно прозрачной, когда солнечные лучи пронизы- 
ваютъ ее. 


18. 
хотя и здесь не веегда можно избавиться оть вмявшя слишкомъ 
яркихъ и блестящихь облаковъ или темныхь и тяжелыхъ тучъ, 
нёоколько измёняющихь природу вашего освфщеня. Все это, 
однако, не только легко перенести, но подчась и обратить въ 
собственную пользу яркое, напр., отраженше благо облака, могу- 
щее навести васъ на эффекть свёта и тВни, чрезвычайно харак- 
теристичесый. Чего слёдуеть избФгать, какъ только можно ста- 
рательне, такъ это отражешй оть стёнъ и крышъ домовъ и 
т. под. находящагося на противоположной сторонё улицы; отра- 
жешя эти вредять успёху работы, быть можеть, боле, чВмъ 
даже самое солнце. Свфть долженъь проникать въ мастерскую 
сверху, по возможности ближе отъ потолка, для чего окно слФдуетъ 
закрывать, начиная снизу почти до половины. Не дурно, да почти 
и неизбёжно надо, когда пишутъ портретъ или фигуру съ на- 
туры, чтобы потолокъ находилея отъ полу на 9 или 10 футовъ 
и, если можно, болфе, потому что самое окно слВдуеть закры- 
вать по меньшей иёрв футовь на пять оть земли. СвЪтъ въ 
мастерскую должень проходить чрезъ одно отверст!в; остальныя 
окча, воли таковыя имфютея, замаскировываются совершенно. 
Дневной свЪть, падая на предметы сверху, не производить, во 
первыхь, двоящиижся т№ней, а во вторыхъ, нзкоторымъ образом, 
опредвляеть для живописца яснзе и четче свЪтА и тЪни на мо- 
дели, которая въ тоже время не получаеть отражен съ дороги 
или улицы; за эффектомъ, волЪдотые этого, удерживается прос- 
тота и единство, безъ малдЪйшей запутанноети. Сверхь того, 
живая модель и самъ живописець, освфщенные одинаково хорошо 
съ одной стороны, не будуть чувствовать утомленя глазъ, какое 
причиняется этому органу свётомъ, идущимъ снизу. Замфчанемъ 
этимъ могуть воспользоваться не только живописцы, но вообще 
вс особы, занимающяся деликатными работами, требующими 
н®котораго напряженя зрёия. 

Бывають случаи, когда приходится писать портреть на фояЪ, 
составленномь изъ облаковъ и неба. Ршене этой задачи воз- 
можно; но только здеь сяфдуеть трактовать фонъ и въ особен- 
ности голову иначе чВмъ тогда, когда фонъ образуется стФною 
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комнаты или чёмъ нибудь въ этомъ род; прибавьте къ тому, 
что художникъ долженъ быть уже достаточно опытенъ въ своемъ 
искусств, чтобы прятнымьъ образомъ справиться съ головою на 
фонз, составленномъ въ значительной части изъ неба. Для удо- 
влетворительнаго разрёшеня подобной задачи лучше всего было 
бы, конечно, помфетиться вмфетв съ моделью подъ открытымиъ 
небомъ, тдь не то что въ комнатв: потоки свёта льютея на 
модель с0 вофхь сторонъ почти безразлично, если только она не 
будеть поставлена подъ лучи солнца, положене не вебми 0со- 
бами, за исключенемъ поселянъ, свободно выносимое. ели же, 
какъ бы умышленно, станутъ избфгать солица, эффекть портрета 
опредфлитея, вообще, слабо и схватится трудно, потому-что от- 
раженя неба, нападая на фигуру со вовхъ сторонъ, сильно емяг- 
чають тёни, придавая имъ голубоватость; но и здеь оффектъ 
можеть выйдти не дуренъ, если выполнить его, какъ должно, 
что впрочемъ случается по большей части очень р®дко. Боль- 
шинство живописцевь, въ особенноети портретныхъ, окружая 
голову небомъ, въ тоже время придають модели комнатное осв%- 
щеше, ни мало не измфняя общаго тона тФней, результатомь 
чего является крайняя нелбпость, жестоко оскорбляющая опытнаго 
зрителя, потому-что въ комнатв т№ни являются безконечно ко- 
риививе, ЧВмъ на открытомъ воздухф. Въ подобныхъ произве- 
дешяхъ, очевидно, не можеть существовать гармонии. 

Чтобы по мбрё силь устранить неудобства, проистекающия 
оть невозможности переносить, когда требуется, мастерскую подъ 
открытое небо, можно прибфтнуть къ слёдуюшему. Запасшись 
прежде всего нЪсколькими обыкновенными холстами шириною въ 
3 и длиною оть 5 до 6 футовъ, приколотите концы ихъ къ 
палкамъ на подобе того, какъ къ тому же прикрёиляются от®н- 
ныя географичесвя карты. Выпачкайте одинъ или два изъ этихъ 
холетовъ лазоревою краской на манеръ декоращи, представляющей 
небо, заволоченное большими, болбе или менфе свётлыми или 
золотистыми облаками; другой холеть вымажьте, подражая небу 
сБроватому или темному, и наконець, одинъ или два покройте 
массами зелени, широкою кистью, не вдаваясь ни въ кашя по- 
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дробности и перепутывая все, безъ опредфленя фориъ: тлав- 
ное здВсь въ томъ, чтобы тоны неба и зелени были н®жны, 
уб®тающи и такимъ образомъ могли бы служить для васъ фонами. 
Вы можете окружать вашу модель н®которыми изъ этихъ холс- 
товъ, что поможеть намъ судить съ вашего м%®ота о томъ, какъ 
надо раздълывелть фонъ, около головы или фигуры, чтобы эти 
предметы не казались ни жестки, ни безвкусны. Сами по себЪ 
сказанные холсты уже являются для васъ пособйемъь при выборв 
твхь или другихъ фоновь съ варьированными тонами; но вы 
еще можете ‘увеличивать видоизмнешя отт®нковъ, ставя ваши 
декоращи то прямо передъ свЪтомъ, то наискось къ нему. (ъ 
помощю этого вы будете въ состояни до безконечности разно- 
образить темные и свфтлые тоны фоновъ. Модель же ваша, бывъ 
подвергнута со многихъ сторонъ отражеямъ холстовъ, оесвфтится 
почти такъ, какъ на открытомъ воздух. 

Если въ мастерской вашей имфются два окна на одномъ фа- 
садё и если, притомъ, простнокъ, раздбляющ ихь, не боле 
двухъ или двухъ съ половиною футовъ, то изъ такого располо- 
нешя вы можете извлечь весьма выгодное освЪщене дяя себя и 
вашей модели. Прежде веего требуется, чтобы эти два окна по- 
иЪщались почти по срединф стёны, безъь чего не будеть доста- 
точно мфота позади модели для фона ея. Живописець вмыфотё е 
мольбертомъ помфщается передъ однимъ окномъ, модель передъ 
другимъ. Для того, чтобы оба свёта не мЬшали цфлямъ, пред- 
назначеннымьъ тому или другому, между двумя окнами, при помощи 
поворачивающагося, на подобе дверной половинки, деревяннаго 
или металлическаго наугольника протягивается занавзеъ изъ ка- 
кой нибудь одинаково темной съ обфихъ сторонъ матери. Начи- 
ная оть потолка, занавЪеъ долженъ опускаться почти до пола, 

Есть еще превосходный способъ освфщен!я мастерской, пред- 
почитаемый нами всфмъ прочимъ; но, чтобы воспользоваться имъ, 
надо или имфть собственный домъ, или, если его нЪть, не по- 
бояться довольно значительныхь издермекъ, не для воякаго ар- 
тиста по карману, чтобы въ чужомъ дом, если мфетныя условя 
позволять, устроить себф мастерскую по желаню. Место для нея 
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избирается тотчасъ подъ крышей, въ которой продфлывается от- 
версте; въ отверст!е это ветавляется рама со стеклами, похожая 
на тв, кая употребляются въ оранжереяхъ. Черезъ это отверс- 
те проникаеть свфть, съ подобнымъ которому ничто не можеть 
сравниться. Ве предметы, попадая подъ этоть очаровательный 
свфть, неутомляющ нисколько зрвя ни живописца, ни модели, 
принимають видъ и характерь удивительные. Такъ какъ сказан- 
ный свфтъ падаетъ естественно сверху, то этимъ самымъ изба- 
вляетъь уже насъ отъ надобности приноравливаться къ нему при 
помощи занавфсей и тому подобныхь подепор1й. 


Палитра для подмалевыван1я т$ла. 


Мног1е живописцы смвшиваютъ краски прямо на 
деревянной палитр, что заставляетъ ихъ всяк! разъ 
очищать на ней м%сто, необходимое для каждой вновь 
приготовляемой краски; друг!е дЪлаютъ смЪси, и это 
конечно удобнзе и лучше, на неполированномъ сте- 
кВ, 0 которомъ мы уже говорили однажды, и потомъ, 
‘10 мзрз приготовлен!я, переносятъ ихъ оттуда въ 
приличное место на палитру; такимъ образомъ ере- 
дина поля палитры остается свободною и ‘чистою. 

Количество краски, выжимаемое изъ каждаго пу- 
зырька, должно быть пропорцонально величин пред- 
мета, который собираютея писать. Для приблизитель- 
наго опредЪлен1я количества красокъ, необходимаго 
для той или другой работы, мы предположимъ, что 
собираются подмалевывать голову вчетверо менфе 
противъ натуральной величины. Для головы въ нату- 
ральную величину приводимыя ниже количества долж- 
ны учетвериться. 

Части, здВсь указываемыя, изъ которыхъ каждая 
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должна равняться горошин, представляютъ относи- 
тельныя одно къ другому количества красокъ. Такимъ 
образомъ изъ девяти красокъ, входящихъ въ составъ 
тоновъ твла, бЪлилъ, употребляемыхъ боле везхъ 
прочихъ, выжимается изъ пузырька въ боле обшир- 
ной пропорщи. 

И такъ, чтобы начать подмалевокъ тфла, вы дол- 
жны выжать изъ пузырька, легонько надрФзавъ его 
ножикомъ ‘): 

12 частей бълилё, которыя должны занять место 
въ центр вашего стекла, потому что имъ предна- 
значается войдти въ составъ почти веъхъ сыъсей; 

2 части неаполипанской жемптой помъстите въ той 
части стекла, гдв будутъ приготовляться смфси для 
бЪловатостей въ т%няхъ; 

8 частей желтой охры; 

4 части темножелтой охры; 


1) Большинство живописцевь имзютъ привычку прокалывать Пу- 
зырьки гвоздемъ; но Бувье не одобряетъ этаго способа, говоря, что от- 
сюда проистекаетъ двойное неудобство: оставаясь въ проколотой имъ 
дыркВ, желёзо гвоздя можеть соединиться химически съ краской и 
измвнить ее; даже, еслибъ этого и не случилось, одно его прикосно- 
вене къ ней подеущиваетъ ее. Бувье предпочитает двлать слфдующее: 
надр%зывать брюшко пузырька крестообразно такъ, чтобы длина каждой 
щелочки была около двухъ лин Й, что даетъ довольно шировйЙ выходъ 
для краски при нажимв пузырька; кром того, когда вы потомъ по- 
ставите послвдн!Й на брюшко, четыре лоекутика крестообразной про- 
рёхи сомкнутся совершенно и такимъ образомъ закроютъ внъшнему 
воздуху всяк!Й доетупъ къ краекв. Пузырекъ слёдуетъ нажимать всегда 
сверху, поближв къ перевязкВ его, постепенно нисходя къ низу по 
мёрв убавленя въ немъ”краски, Нажимая же безразлично, по немногу ото- 
всюду, переваливаютъ краску ближе къ перевязкв, гдё до того была 
уже, можетъ быть, пустота и такимъ образомъ засушиваютъ краску; 
кромв того, при безразличномъ нажиман!а, пузырекъ можетъ грозить 
разрывомъ, 
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частей свтътлокрасной охры; 

части темнокраснокоричневой охры; 

часть блландской киновари; 

части персиковой кости (или пробковой и. 
части анийской берлинской лазури. 


род 


Вотъ коренныя краски, изъ которыхъ вы будете 
составлять на стеклв тоны, перемвщая ихъ оттуда, 
по мёрз приготовлен!я, на верхн!Й край палитры, 
который избирается преимущественно затвмъ, чтобы 
оставить на ней возможно болЪе мЪфста вь запасЪ 
для дальнзйшаго ‘измнен!я тоновъ, производимаго 
уже на самой палитръ. 


Позже, составивъ себЪ уже нЪкоторое поняте о 
техник живописи, вы, можетъ быть, начнете слдо- 
вать другимъ пр1емамъ, станете давать м$ста на па- 
литр не болЪфе, какъ пяти—шести кореннымъ крас- 
камъ и составлять изъ нихъ тоны кончикомъ кисти, 
опуская его то въ ту, то въ другую необходимую въ 
извЪстномъ случаЪ краску; но остановиться на этомъ 
можно только тогда, когда вы пр1обрфтете уже до- 
статочный навыкъ, дЪлаюцщий все легкимъ. По этой , 
причин мы далеки отъ мысли опускать предъиду- р 
пия указан1я, смотря на нихъ, какъь на неизбфжныя 
для начинающихъ заниматься живописью. 


Есть еще одна вещь, которую также нельзя оста- 
вить здЪеь безъ вниман!я, а именно: не должно слиш- 
комъ размазывать по палитр% приготовленныя крас- 
ки, Замфтьте, что чЪмъ болфе будутъ он собирае- 
мы въ кучки, тёмъ медленнЪе станутъ просыхать и 
такимъ образомъ, оставаясь отъ сегодняшней работы, 
будутъ годиться еще для завтрашней. 
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О подмалевез. 


ЗЖелая приступить къ письму картины, живопи- 
сецъ долженъ предварительно установить свою идею 
на холстЪ. Рисункомъ достигаетъ онъ общей компо- 
зиц!и, придавая въ частности каждой вещи требуе- 
мую Форму. 

Поверхъ рисунка двлается подмалевка, указываю- 
щая на искомые эффекты и разсыпающая краски, 
долженствующ!я одфть различныя части сочинен1я 
или, по меньшей м%фр$, приготовить для нихъ #00д- 
виадку. Наконецъ подмалевка есть то, поверхъ чего 
оканчиваютъ, прибавляя къ тонкостямъ тона нам$- 
ренно противоположные имъ рёшительные и энерги- 
ческ!е колера. Въ послфднемъ процесс есть н$ёчто 
духовное, простосердечное, самобытное, ложащееся 
на произведене, какъ печать художника разумнаго 
или ген!я, нёчто такое, чего никогда нельзя встръ- 
тить въ произведеняхъ дюжинныхъ. : 

И такъ, само собою понимается, что прежде, чёмъ 
вы приступите къ подмалевыван!ю, черта ваша, про- 
веденная только бЪлымъ м$ломъ, если дЪло касается 
большой картины, и потомъ пройденная, вывЪренная 
вами и подчищенная краснымъ карандашемъ, если у 
васъ холстъь маленьюйЙ, должна быть прежде всего 
вЪзрна и правильна. 

Для довершен1я операщи, о которой мы только 
что говорили, возьмите кунью кисть (колонковую), 
которая, обладая упругост1ю, не иметь способности 
накладывать краску толсто; обмакивая эту кисть въ 
краснокоричневую краску, безъ примфси бЪлилъ, обве- 
дите вс главныя черты, прибавляя къ краск® не- 
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много варенаго масла для сообщен1я ей большей про 
зрачности и мягкости, 

Обводя черты лица и вс тЪ, которыя находятся 
со стороны свзта, старайтесь, какъ вы то несо- 
мнЪнно дЪлаете, учась рисовать, чтобы черты эти 
были легки и тонкий; т% же, которыя будутъ нахо- 
диться со стороны т%ни, должно, напротивъ, вы- 
водить ршительнзе, жирн$фе, мазками широкими, 
толково положенными, которыя послужатъ намекомъ 
тзней, началомъ будущаго эфхекта. 

ЗдЪсь мы приостановимся на замфчан!и, что въ 
искусств8 нЪтъ правилъ, отъ которыхъ нельзя было 
бы уклониться и въ томъ случа», когда отступая 
отъ нихъ, можно надзяться сдЪлать лучшее. 

Такъ и подмалевка не всегда и не всми дЪлается 
одинаково. Одни подмалевываютъ полною, сочною 
кистью, достигая потомъ при помощи лессировокъ 
прозрачности тЪней; друге подготовляютъ тни под- 
малевки тонами прозрачными, не допуская сюда ни- 
какой глухой, корпусной краски. Въ одномъ сочине- 
ви, приписываемомъ перу Рубенса, рекомендуется 
писать тъни легко, въ видз затирокъ, безъ содЪй- 
стыя со стороны бЪлилъ, которыя повлекли бы сюда 
за собою свроватость и тяжеловатость. Поль Веро- 
незъ писалъ часто по грунту, сд®ланному водяными 
красками {) (еп 46етре). Венещанцы, и въ особен- 


7) Намъ кажется не лишнимъ познакомить нашихъ читалелей съ 
этимъ интереснымъ способомъ. П. Веронезъ. и за нимъ нзкоторые дру- 
г1е, придерживались подмалевыван]я водяными красками. Эта смёшан- 
ная манера была переходомъ отъ древнихъ пр1емовъ п’ь живописи къ 
новзйшимъ; однако, въ числ послвдователей ея, мы ветр8чаемъ также 
блестящаго англЙска:о колориста Джошуэ-Рейнольдеа.—Затгрунтовавъ 
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ности Тищанъ, часто подмалевывая полной кистью 
сЪровато, разцвфчивали подготовку лессировками и 
потомъ, чтобы придать мьльность живописи, прохо- 


приличнымъ образомъ доску или холетъ кдлеевою замазкой, поверхъ 
такой подстилки писали красками, разводя ихъ слабоклеевою водою и 
прибавляя сюда масла или, что было еще лучше, орзховаго или ма- 
коваго молока.—Придерживаясь чисто акварельной манеры, въ такую 
‚ подмалевку не допускали ни бЪлилъ, ни другихъ глухихъ красокъ. — 
Дая смыван]я краеокъ употребляли губку, напитанную водою; чтобы 
при этомъ не растворялась грунтовка, ее приготовляли на такомъ клею, 
который, разъ провохши, вполнз обезпечивалъ ея прочность.—Такимъ 
веществомъ являлся казеинъ (сое Че сазёит) *) съ прибавкою масла 
или свменнаго молока. Чтобы грунтовка могла лучше поглощать мас- 
ла позднёйшихъ красокъ, клея этого вводили по возможности мене. — 
Для грунтовки употребляли галиеный гипеъ, какъ нерастворимый во- 
дою; изнанку холста также смазывали б%лымъ мъломъ, разведеннымъ 
на слабомъ клею. Особы, писави!я клеевыми красками, знаютъ хоро- 
шо, съ какою легкостшо распространяются эти матералы изъ подъ 
кисти; поэтому подмалевыван1е такими красками д®лается несравненно 
быстрве, чвмъ масляными; поправки также ухобнзе, потому что имъ 
ие предшествуетъ скоблеше, замвняемое здфеь мокрою губкой. —Масло 
красокъ, ложась на сказанную подготовку, поглощается ею немедленно; 
вотъ почему клеевую подмалевку должно предварительно прокрыть 6%- 
лымъ, екоро сохнущимъ масломъ, которое въ начал, правда, также 
не способно будетъ устранить всасыван!я и будетъь смЪшиваться съ 
красками грунта, но за то такого масла достаточно для удален1я 
дальнзйшихъ поглощен!Я. — Отъ вжухан!Й также легко избавляются 
черезъ протиран!я лакомъ, достаточно клейкимъ, того м®ста, которое 
собираются прописывать. Опиеанная нами процедура выгодна не только 
въ отношен!и ебережешя времени, какъ въ дёл® приготовлен!я хол- 
стовъ, такъ и при подмалевыван1и; но еще и потому, что она удер- 
живаетъ за красками болве блеска, въ то же время мене подвергая ихъ 
опастностямъ измвнеюя, И въ самомъ ДВЛЪ,—на холетахъ, грунтован- 
ныхъ общепринятыми нынз способами, масло красокъ, заключенныхь 
между грунтомъ. п поверхнимъ письмомъ, остается долгое время безъ 
возможноети просохнуть вполнв и такимъ образомъ противодВйствуетъ 
краскамъ, тогда какъ на клеевомъ грунтв излишекъ его проходить 
скозь холстъ иди проникаетъ въ дерево, если пишутъ на дерев. 


*) Казеннъ-—молочнов начало. 
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дили полуписьмомг поверхъ лессировокъ. Говорятъ, 
что венещянцы писали на лакахъ, почему, статься 
можетъ, и почернЪли ихъ произведенля, 

Не взирая на всё эти различные премы въ жи- 
вописи и, можетъ быть, волвдетые этихъ самыхъ 
различ!й, мы все таки должны остановить вниман!е 
читателя на какомъ нибудь разумномъ, основатель- 
номъ метод, который могъ-бы твердо направить и 
облегчить первые шаги начинающаго. Придя на по- 
мощь позже, опытность укажетъ ему пути, наиболве 
согласующиеся со способностями, которыми одарила 
его природа. 

Теперь возвратимея къ нашей подмалевк$. 

Однажды вывфряя и пройдя черту, тою-же краской, 
которая служила вамъ для этого, назначьте главныя 
тфни тонами прозрачными, необремененными тзетомЪъ 
краски; потомъ, прибавивъ къ первоначальной краск% 
немного красной охры, вырисуйте кистью части, на- 
ходящ!яся подъ рЪеницами, между губами, равно 
какъ и черты обозначающия ротъ, уши, . словомъ все, 
что въ модели вашей покажется вамъ кровянистыма. 

Все это будетъ не болве, какъ 70д0товка КъЪ 
дальнзйшей работЪ, но уже такая, которая способна 
дать идею объ общемъ эффект, такъ что, когда вамъ 
придется писать поверхъ ея, вы будете знать луч- 
ше, гдз наложить свфтъ и полутБни и какъ снова, 
на прежн!Й ладъ, поставить модель. 

Покончивъ съ этимъ первымъ трудомъ, возьмите 
въ лвую руку пять или шесть н®еколько жесткова- 
тыхъ (щетинныхъ) кистей; обмакните одну изъ нихъ 
въ одинъ изъ наиболзе свфтлыхъ, приготовленныхъ 
вами для тфла, тоновъ, который долженъ быть с0- 
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ставленъ изъ сеътложелтой отры съ прибавкой 
храсной (охры) и значительнаго количества бълила 
и этимъ тономъ проложите густо наиболве свётлыя 
части. Тонъ этотъ не долженъ быть, однако, такъ 
свЪтелъ, какъ видимый вами на оригинал; это— изъ 
предосторожности, чтобы потомъ, при оканчиван1и, 
У васъ хватило средствъ дойти до наиболфе яркихъ 
свЪтовъ при помощи колера, еще болфе блестящаго, 
который можеть быть наложенъ мазками живыми и 
лфпкой болъе р8шительной тогда только, когда все 
остальное въ передаваемомъ вами тВль будетъ по- 
крыто краской и почти окончено, о чемъ мы скажемъ 
дале, въ своемъ мЪстъ. Теперь же снова возвра- 
тимся къ подмалевкЪ. 

По наложени локальных °) свётовъ лица кта- 
дите подлВ нихъ друше, менЪе свЪтлые, но не туек- 
лые тоны, т. е. не таве, въ которыхъ должна 
чувствоваться подмфеь синяго или чернаго. Мало по 
мазлу, подвигаясь такимъ образомъ, вы дойдете нако- 
нецъ до тоновъ, долженствующихъ заключать въ 
себз легкую подм%сь синеваточерной краски (перси- 
ковой, напр., кости). Такъ какъ для подмалевки вами 
будетъ приготовлено заранЪе съ десятокъ свЪтлыхъ 
тоновъ и столько-же темныхъ для тЪней, съ посте- 
пенност1ю въ оттнкахъ, болъе или менфе бъьлова- 
тыхъ, желтоватыхъ, розоватыхъ, Ф1олетовыхъ, зеле- 
новатыхъ, сфроватыхъ и голубоватыхъ, то вы и 
вройте ими всю исполняемую вами голову, отправ- 
тяясь отъ наиболье свЪтящейся точки на ней и до- 


1) Т. е. твкихъ, которыми выражается общ! характеръ цвёта 
тзла, 
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ходя до точки наиболье темной. При этомъ, безъ 
сомнЪн1я, вы должны постоянно сравнивать накла- 
дываемые вами тоны съ тёми, которые представля 
ются вамъ на модели: наложивъ одинъ тонъ не впо- 
падъ, Фальшиво, вы произведете разладицу и испор- 
тите всю свою работу. Отъ полутвней вы перейдете 
къ тфнямъ, отъ твней къ рефлекшямъ, всегда ста- 
раясь употреблять тоны, по возможности, вфрные. 
Вы должны, однако, держать тоны эти въ нЪсколько 
желтоватой заммъ, рыжеватожелтой, хотя бы они 
и представлялись вамъ на оригиналв сзроватыми; 
точно такими же они не могутъ быть сдфланы въ 
подмалевкВ, потому что тонкость ихъ получается 
тогда только, когда для нихъ приготовлена желтова- 
тая подкладка; видъ, имвемый ими не модели, сооб- 
щается имъ на полотнЪ не иначе, какъ при помощи 
лессировокъ, которыми покрываютъ ихъ при оконча- 
ни, Для красокъ, идущихъ въ тЪни, употребляется 
вареное масло; для свфтовъ же и свЪтлыхъ частей 
масло бълое. 

Въ операщи, сейчасъ указанной нами и состав- 
ляющей то, что называется подмалевкой, надо избз- 
гать слишкомъ частаго возвращен!я кисти къ тзнямъ: 
въ противномъ случа онф не будутъ сохнуть жела- 
емо скоро. Изъ опасен!я придать работв весьма 
вредную для общей гармони тяжеловатость, надо 
стараться дфлать подмалевку по возможности сразу, 
въ особенности же тфневыя части, Отъ частаго воз- 
вращен!я кисти къ одному и тому-же мЪету вырос- 
таетъ еще другаго рода неудобство, именно—появле- 
не на картинв тусклостей, что происходитъ отъ 
вжутаня (впиван!я) краски, сильно мфшающихъ су- 
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дить объ эФоектв, когда приходится приступать къ 
оканчиван!ю работы, Если же приключится что либо 
подобное, вы можете пособить горю лаком фетуше 
(уеги15 & гефиспег); средство это всегда помогаетъ, 
но по возможности должно избфгать употреблен!я 
его. 

Рефлекщи находятъ себз мЪесто только въ залЪ- 
ненныхъ частяхъ, если только между небеснымъ св%- 
томъ и осв5щенной частью головы не поместится 
какая нибудь цвзтная матер!я, напр., занавЪсь зе- 
леная, красная, желтая и т. под. Заимствуясь цвЪ- 
томъ для себя отъ окружающихъ предметовъ, рефлек- 
щи видоизмвняются до безконечности; слВдовалельно, 
не надо забывать, что тоны ихъ должны быть злуше 
тоновъ частей, непосредственно охваченныхъ свЪтомъ 
неба. 

Чтобы, по окончани подмалевки, различнымъ то- 
намъ, расположеннымъ постепенно одинъ подлё дру- 
гаго, 70д0бно кусочкаме матерй на карть образиовв, 
сообщить требуемый эФФектъ, должно слить ихъ одинъ 
©ъ другимъ и для того, чтобы заставить исчезнуть 
рьзвя границы красокъ, лежащихъ одна возлъ дру- 
гой, но одна въ другой не теряющихся, слЗдуетъ, 
взявъ нзеколько иямихе щетинныхъ кистей, обмаки- 
вать ихъ то туда, то сюда въ такую изъ смвшан- 
ныхь на палитрЪ красокъ, которая покажется вамъ 
наиболье приличною для связи одного тона съ дру- 
гимъ, сосфднимъ ему. Отъ употребляемыхъ для этой 
работы кистей требуются волоски, топорщанеся на 
верху въ стороны; кистями, заостренными на кон- 
цахъ, т. е. составленными изъ волосковъ, соединен- 
ныхъ между собою плотно и представляющихъ, та- 
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кимъ образомъ, тЪло твердое, вы можете рисковать 
нанести вредъ краскамъ вашей подмалевки, 

Если между тонами, приготовленными вами на 
палитръ, вы не найдете необходимаго вамъ для пред- 
стоящей работы, составляйте его кончикомъ кисти 
изъ т5хъ красокъ, которыя вошли уже въ составъ 
того или другаго изъ тоновъ, долженствующихь быть 
теперь слитыми. Для достижен!я этого результата 
начинайте съ верхней части лба или другой какой ча- 
сти передаваемаго вами предмета, но всегда сверху, 
мало по малу спускаясь кистью и непокидая этаго 
метода до тЪхъ поръ, покуда не дойдете до низу. 
Когда всЪ ваши тоны будутъ слиты, возьмите бар- 
суковую кисть и легонько пройдитесь ею по тзмъ 
мЪетамъ, гдЪ надо уничтожить маленьк!е, съ глянцо- 
витымъ отливцемъ отпечаточки, оставленные въ тет 
краски прошедшею по ней кистью. ЗдЪсь, когда дЪ- 
ло идетъ о небольшихъ частяхъ, предпочтительнъе 
употребляются 2орьковыя кисти; барсуковыя-же раз- 
личныхъ величинъ служатъ преимущественно для кар- 
тинъ обширныхъ размЪровъ. 

Во время сливан!я тоновъ надо работать съ легкос- 
тю. Достаточно пяти или шести легонькихъ пере- 
сылокв кисти туда и сюда по всей работф. Подобно 
барсуковой, хорьковая кисть требуетъ, чтобы ею во- 
дили, слфдуя направленю стушевываемыхъ муску- 
товъ или Формъ вообще. Для полнаго успзха требуе- 
мой отъ барсуковой кисти услуги надобно, чтобы 
волосокъ ея сберегалъ матЪйш!Й слВдъ масляной крас- 
ки: иначе это послужитъ доказательствомъ, что живо- 
пись повреждена гдЪ нибудь, 


Мы уже сказали о томъ, что, для обезпечен!я 
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успВха вторичнаго густаго прописыван!я, надо дер- 
жать наиболье свЪтяцияся части яркихъ свЪтовъ ме- 
не блестящими; минута для наложен!я бликовв на- 
ступаетъ только по окончан]и подмалевки. Выбравъ 
для этаго щетинную кисть, величина которой была 
бы пропорц!ональна величинь выполняемаго вами 
предмета, зачерпните изъ вашихъ тоновъ такой, ко- 
торый долженъ, по вашему мнЪн!ю, прибавить боле 
яркости свЪтамъ, уже наложеннымъ вами. При нало- 
женш этихъ новыхъ мазковъ требуется, чтобы под- 
кладка имЪла уже достаточно затвердЪлости: только 
это обстоятельство можетъ уберечь свёжесть за то- 
номъ, который вы собираетесь наложить. 

Лобъ съ его широкими бликами, носъ, скулы, 
ротъ, подбородокъ, уши, все это — части, вызываю- 
я свфтовые удары; но, не смотря на перечислен!е 
этихъ вещей, сдвланное нами въ такомъ порядкВ, не 
слЪдуетъ думать, что всв эти удары могутъ быть 
выполняемы однимъ тономъ; — далеко нЪтъ: удары 
эти должны находиться всегда въ полной гармони 
съ готовою уже работой; одни изъ нихъ могутъ быть 
болве розоватыми, друг!е зеленоватыми или желто- 
ватыми и т. д., смотря по МЪсту, гдЪ имъ слъдуетъ 
поместиться, Словомъ, чтобы не становиться въ про- 
тиворёче съ природой, они должны заключать въ 
себв свойства тона тьхъ свътовыхь частей, наиболь- 
шИЙ блескъ которыхъ выражаютъ, 

Вездв, гдЪ то потребуется отъ работы вашей, 
какъ напр., въ глазахъ, зрачкъ, вЪкахъ, отверст!и 
рта, словомъ вездЪ, гдЪ углублен!я покажутся вамъ 
глухими, непрозрачными, дфлайте нЪеколько силь- 
ныхъ ударовъ, окрашивая ихъ скорЪе горячими, чъмъ 
сЗроватыми или холодными тонами, 
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Глазной бЪлокъ не слвдуетъ писать слишкомъ 
бЪло;— локальный тонъ его, никогда не бывающий чисто 
бълымъ, отличается вообще или желтоватост!ю, или 
синеватост!1ю; кром того, рёсницы и вЪки, отбра- 
сывая на бЪлокъ тёнь, держатъ его въ полутёни, 
да и самъ по себЪ бЪлокъ, подобно везмъ тЪламъ 
окруслымъ, не можетъ быть освобожденъ отъ воспри- 
нят!я тВни. 

Должно заботиться также, чтобы бликъ на зрачк® 
не былъ ни слишкомъ б%лъ, ни слишкомъ обширенъ; 
лучиий способъ для подражан!я въ этомъ природ% 
состоитъ въ томъ, чтобы, скопировавъ ее сначала въ 
сЗроватомъ тон, ретушировать потомъ съ помощю 
маленькихъ блестящихъ точечекъ. Этимъ путемъ, 
не навязывая изображаемому вами взгляду тяжело- 
ватости, не отнимая у него оконченности, вы с00б- 
щите болзе живости. 

Черта, обозначающая взки, должна быть лишена 
всякой жесткости и потому надо выводить ее тонами 
н®жными, полузатемненными, которые, смягчая ее, 
могли бы придать ей видъ бархатистый. 

Тоже самое въ отношени н%которыхъ очертаний 
лица, которыя должны обозначаться разбивающимися 
кровянистыми мазками, мягкими, нЪжными и 70чти 
сливающимися, но не выдфляющимися жестко и сухо. 
Говоря, что эти ретуши должны почти сливаться, 
мы подразумъваемъ, что такими он должны казаться 
только; на самомъ же дЪяЪ, изъ опасен1я ослабить и 
лишить.ихъ естественности, сливать ихъ вовсе не 
надо. Напротивъ, онз должны быть устанавливаемы 
рьшительною кистью сразу, такъ, чтобы потомъ 
не возвращаться къ нимъ вторично; только при по- 
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средничествв вфрно употребленнаго для нихъ тона, 
но не иначе, должны он казаться сливающимися. 

Все, что вы дфлали для подмалевки тБла, дБлайте 
и относительно аксессуаровъ, тВмъ же самымъ пу- 
темъ приготовляя бёлье, драпировки, Фоны, волосы 
портрета. Притомъ, надобно стараться края всЪхъ 
подмалеванныхъ предметовъ, граничапе съ твломъ, 
соединять съ нимъ мягко, такъ, чтобы оно не дъли- 
10сь р$зко, жестко отъ окружающихь его частей. 
Для такихъ смягчающихь притушевыван!й употреб- 
ляются хорьковыя кисти,—какъ мы указывали выше. 

Такъ какъ мы уже имЪли случай говорить о $о- 
нахъ, то здЪеь о нихъ, въ отношени къ портрету, 
прибавимъ только слвдующее: они должны быть со- 
ставляемы такимъ образомъ, чтобы главный сюжетъ 
постоянно выигрывалъ и выдЪлялся; вообще они д%- 
лаются сФроватыми, «1олетоватыми или зеленоватыми. 
но всегда въ тонф гармоническомъ и по возможности 
прозрачно. 


О мазк$ и объ управлен1и кистью. 


Желаюций навыкнуть въ письмЪ масляными крас- 
ками не безъ пользы можеть заняться сначала упраж- 
нен!ями на грунтованной бумаг и потомъ уже пе- 
рейти къ холстамъ, доскамъ и картонамъ, 

Манера держать въ рук& коротко или длинно 
круглую кисть или лопатку; наклонъ, придаваемый 
этимъ инетрументамъ; движен!е болфе или менфе 
быстрое, сообщаемое имъ съ большею или меньшею 
правильност!1ю въ томъ или другомъ направлени; 
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эФоекты мазковъ, то гладкихъ, то зерновидныхъ, то 
штриховатыхъ или пунктирныхъ, то блестящихъ или 
матовыхъ; большая или меньшая густота, сочность 
мазка и т. д.; сывшиван!е двухъ, трехъ красокъ вмвс- 
т; результаты, добываемые накладыван!емъ кра- 
сокъ прозрачныхъ на глух!я — словомъ, все, что со- 
ставляетъ механическую сторону труда, для худож- 
ника есть предметъ ежедневнаго изучен!я. Надо св 
мому упражняться много, взрно копировать хоропя 
модели, видфть и разсматривать множество картинъ, 
какъ древнихъ, такъ и новЪйшихъ мастеровъ и за- 
тъмъ взять на себя трудъ тВми же средствами до- 
биться тЬхъ же результатовъ. Навыкъ, долг!я наблю- 
ден!я и собственные многочисленные опыты дадутъ 
возможность проникнуть въ тайны исполнен!я. 

Не худо будетъ, если вы займетесь изслфдован!емъ 
того, какимъ образомъ различными путями можно 
достигать полнёйшаго подражан1я одному и тому же 
тону. 

Должно избъгать крыть небо слишкомъ тяжело; 
лучше писать его гладко, скользяще, кладя мазки 
гуще 7045ко в5 свътале облаков. Спокойныя воды 
слъдуетъ писать тоже гладко, ровно, не забирая 
кистью много краски и мазками горизонтальными, 
смягчаемыми потомъ барсуковою кистью. Въ листвь 
деревьевъ преимущественно гуще пишуть наиболзе 
освфщенныя детали, которыя по положен!ю своему 
должны имЪъть болфе рельеха на верхушкахъ в твис- 
тыхъ массъ. СвЪфта на человфческой Фигурз пишутъ 
сильно густо, постепенно утоняя т®Фето краски въ 
полутБняхъ, по направлен!ю къ контуру, и легко про- 
ходя посльднйй флейцомг около Фона, 


96 


Фонъ, на которомъ раздвлывается рельехный пред- 
метъ, долженъ быть всегда исполняемъ гладко, въ 
однообразномг родз, то тычками, причемъ держатъ 
кисть (барсуковую) почти перпендикулярно къ кар- 
тинЪ, то мазками параллельными. Вопросъ о мазк% 
и его свойствахъ есть дЪло весьма важное; оть того, 
какъ положенъ мазокъ, зависитъ многое. УбЪдиться 
въ этомъ не трудно. Написавъь для пробы одною и 
тою же краской, напр. блилами, нЪеколько квадра- 
товъ мазками, параллельными на разный ладъ, можно 
увидёть, что бзлизна этихъ различныхъ квадратовъ 
будетъ воспринимать свзтъ не одинаковымъ обра- 
зомъ. Ввадраты, сколоченные тычками кисти, плот- 
ные, наложенные густо,. правильно, будутъ казаться 
болве бЪло - матовыми; мазки, ложапиеся горизон- 
тально, мазки, идупие наискось или вертинально, — 
все это представится глазу въ видоизмВненляхъ, про- 
анализировать которыя весьма не безполезно. ЗамЪть- 
те себ%, что, чёмъ лучше берется кистью краска, чЁмъ 
удовлетворительнзе кроетъ она грунтовку, твмъ ме- 
не слЪдуеть разбавлять ее масломъ и что не всегда 
также возможно первымъ письмомъ придать доста- 
точно тюла работ; иногда приходится достигать 
этого только въ несколько пр!емовъ, давая каждому 
изъ нихъ хорошо просохнуть. 

При передачв тфлъ блестящих къ краскЪ при- 
бавляется масла болЪе, чьмъ при письмВ тзлъ мато- 
выхъ; ярые свфта, удары свЪта накладываются тол- 
ще, жизненнзе, какъ то можно видфть на картинахъ 
Фламандцевъ, когда мЪето дЪйств1я избирается вну- 
три здан!й. Во всякомъ случаф, для %СИИнтё 66%тО- 
65125 ударовб требуются подкладки, 20р0що просогшия. 


К И 
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О томъ, что необходимо дфлать до начала вто- 
ричнаго прописыван1я подмалевки. 


Передъ вторичнымъ прописыванемь подмалевки, 
для оканчиван!я работы, надо удостовфриться, доста- 
точно ли хорошо просохли краски ‘); если доста- 
точно, то возьмите скребокз, т. е. тонюй, обоюдо- 
острый, съ закругленными лезвеями ножичекъ, помня 
притомъ, что, соскабливая имъ только особенно вы- 
дающяся неровности красокъ на вашей живописи, 
рукоятку его должно держать, какъ можно ближе на- 
клоняя къ поверхности холста. Операщя скоблен!я 
неизбЪжна, потому что безъ помощи ея, при вторич- 


:) На трет! день л8томъ, на воеьмой или десятый зимою, вы мо 
жете легонько и съ предосторожностями пощупать кончикомъ пальца 
вашу картину, чтобы увфриться, не пачкаютъ ли краски; если пачка- 
ютъ, вы наклоняете картину такимъ образомъ, чтобы сильный днев- 
ной свётъ охватывалъ ее отвзено; это ускоритъ просыхан1е красокъ и 
устранить отъ нихъ насдане пыли. Изв®стно, что краска можеть 
считаться высохшею, когда, при легкомъ скоблен!и пальцемъ, она, не 
сдираясь лентами плотными и гибкими, отетаетъ въ видЪ№ пыли, Не 
смотря на все это, остерегайтесь обмануться. Болфе всего притроги- 
вайте и испытывайте внимательно кончикомъ пальца тв мета, гдв 
разлиты вами коричневыя и вообще темныя краски. Если здвеь сухо, 
можно расчитывать навёрняка, что сухо и вое остальное. Предупреж- 
даемъ также, что вездв, гдВ обязаны бываютъ прибавлять много варе- 
наго масла, краска можеть показаться съ виду просохшей, но не бу- 
детъ превращаться въ порошокъ при скоблен!и ногтемъ, потому что 
пъночка, образующаяся на поверхности ея, сильно Ослабляя улетучи- 
ван{е масла, удерживаетъ нижн!Й слой краски очень свв жимъ. Еели 
вамъ не придетея прописывать еще разъ поверхъ такой краски, обет о 
ятельство это не послужнтъ для васъ большою помзхой. Иначе полной 
просушки такой краски пришлось бы ждать вамъ годы и годы; вотъ 
почему вареное масло должно ВВОДИТЬ ТОЛЬКО Въ такя краски, кото- 
рыя безъ содъйств!я его дВйствительно не могутъ сохнуть или сохнутъ 
крайне медленно. 
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номъ прописыван!и, новыя краски непремнно будутъ 
улъиляться за неровности и шереховатости старыхъ. 
Чтобы лучше разглядътъ эти неровности, возьмите 
вашъ холстъ и наклоните его къ возможно сильному 
свЪту такимъ образомъ, чтобы лучи ударяли на нихъ 
съ боку. 

Вторая операцщя, приводящая къ наиболзе счаст- 
ливымъ результатамъ, состоитъ въ промыван!и под- 
малевки при помощи сильно напитанной водою губ- 
ки, которая не особенно трется о живопись и сни- 
маетъ оттуда вс посторонн!я, какъ-нибудь пристав- 
пя тзла, какъ напр., пушинки, пылинки и проч. 
Можно также ставить живопись подъ кран, держа 
холетъ наклонно и остерегаясь смачивать подрамоч- 
никъ и изнанку холста. Покончивъ съ этими вещами 
й совершенно освободивъ живопись отъ воды, вы по- 
лучите возможность продолжать работу съ несравненно 
большею легкост!ю. 

ЗамЪтьте также, что дяя окончательнаго освобож- 
дения живописи отъ слВдовъ воды должно прибЪгать 
не къ тряпкамъ, полотенцамъ и т. п., но легонько 
отирать поверхность холста рутом (ата@ой) и за- 
тЪмъ выставлять на открытый воздухъ или на солн- 
це или даже передъ яркимъ пламенемъ, держа холстъ 
въ послфинемъ случаз подале отъ сильнаго жара и 
не прямо передъ огнемъ, а несколько наискось. 


Составъ палитры для письма поверхъ подма- 
левки. 


Чтобы вы могли судить о выборз пропорцщй для 
красокъ, составляющихъ эту палитру, мы поступимъ 


——_—_— 
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такъ-же, какъ уже сдлали однажды, говоря о крас- 
кахъ подмалевки, и въ то же время укажемъ количе- 
ство частей, необходимое для соединен!я однихъ ко- 
леровъ съ другими; такимъ образомъ, вы увидите 
впослёдетв]и, сколько каждая изъ этихъ красокъ мо- 
жетъ доставить для смеси, въ которой должна бу- 
детъ принять участе. 

Серебристыхъ бълилъ (Мапс @’агоеп, 
Сгеши! 2) 12 частей. 

Свинцовыхъ бзлилъ (5]апс @е р1отЪ) 4 части, 

Неаполитанской желтой ()аапе 4е Мар!ез) 2 части. 

СвЪтло-желтой охры (осге }апие с1айг) 8 частей. 

Темножелтой охры (0сге 4е ги) 4 части, 

СвЪтлаго хрома (свгоше с1а1г) 4 части. 

Темнаго хрома (сЪгоше 0пс6) 3 части, 

Свзтлокрасной охры (осге гопое саг) 4 части 

Темнокрасной охры (осге гоцое Ъгип) 3 части. 

Киновари (сшаге) 1 часть. 

Розоваго лака (]ацие гозе) 3 части. 

Темнаго лака (1адие {опсбе) 3 части, 

Жженаго лака (1а4ие Ъги!6е) 2 части. 

Жженой терръ-де-Съенни (4ете 4е Э1еппе Ъги!6е) 
1 часть. 

Ультрамарина (Опёгешег) 8 частей. 

Кобальта (соа16) 1 часть. 

Синеватой черной (можетъ быть персиковая кость, 
коФейная черная ит. д.) 2 части. 

Слоновой кости (пой А4уоте) 2 части. 

Напомнимъ опять, что каждая часть величиною 
должна равняться орощинт. 

Мы не станемъ повторять здъеь всего того, о чемъ 
имЪли уже случай говорить прежде; скажемъ только 


что, по м8р пр!обрётеня навыка обращаться съ 
* 


але 4е 
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красками, смьшиван!е ихъ будетъ становиться для 
васъ съ каждымъ днемъ легче и легче; напомнимъ 
еще, что все, что глаза наши могутъ видфть наи- 
болзе блестящаго и таинственнаго въ природз, со- 
ставляется только изъ трехъ цввтовъ: краснаю, жел- 
то и синяю, отъ которыхъ происходять всЪ осталь- 
ные. Къ этимъ тремъ живописцу необходимо приба- 
вить бЪлый, помогающий при передачв свзтовъ, и 
черный, употребляемый для мъстъ темныхъ. Зеленый, 
оранжевый, ‹1олетовый составляются изъ краснаго, 
синяго и желтаго; вотъ вс средства, которыми, ос- 
табляя или усиливая ихъ, можно передать всевоз- 
можные оттёнки видимаго нами. Конечно, благодаря 
химш, въ настоящее время мы въ состоян!и распо- 
ряжаться великолЪпными красномалиновыми тонами, 
какихъ не могли бы доставить намъ ни киновари, ни 
вермильоны; но только время и опытвость научатъ 
насъ, въ какихъ обстоятельствахъ можно лучше, съ 
большею выгодою пользоваться тЪми или другими, 


О прописывани подмалевки и объ оканчи- 
ван]и начатой работы. 


Приступая къ оканчиван!ю глазъ и всего ихъ окру- 
жающаго, вы должны вооружиться особеннымъ вни- 
машемъ, потому что въ этой именно части хиз!оно- 
м1и лежатъ главныя услов1я сходства и жизни. Всъ 
тоны около глазъ отличаются замчательною тонко- 
стйо, что происходить отъ чрезвычайной прозрач- 
ности кожи въ этомъ мВст®. Вены, артери и проч., 
сквозя здЪсь изъ подъ кожи, позволяютъ различать 
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тоны розовые, ‹1олетовые или синеватые. Сначала 
надо приготовить части тЪла, видимыя изъ подъ во- 
лосъ и, слВдовательно, находящ!яся боле или мензе 
въ тВни. Для подготовки здзсь берется очень немного 
краски, затфмъ, чтобы поверхъ ея можно было пи- 
сать брови, предварительно, разумЪется, хорошо изу- 
чаемыя, для передачи ихъ въ той именно Форм, ко- 
торую придала имъ природа или оригиналъ вашъ, 
съ нея написанный. Постоянно избЪгайте придавать 
имъ жесткость въ тЪхъ мЪетахъ, гдф он соединяются 
съ т5ломъ; совершенно наоборотъ, надобно, чтобы 
волоски, составляющ!е брови, какъ это бываетъ въ 
натурз, легко терялись вь гармоническомъ полутонз. 
Остерегайтесь также входить въ слишкомъ большя 
подробности, выдвлывая волосокъ къ волоску, какъ 
здВсь, такъ и въ р%еницахъ; поступая иначе, вы 
рискуете сообщить этимъ предметамъ то, что художни- 
ками называется сухости, почитаемою однимъ изъ 
ужаснЪйшихъ недостатковъ въ живописи. Исключе- 
ве, въ извфстной степени, дВлается для сВдыхъ стар- 
ческихъ головъ, гдз въ бровяхъ слфдуетъ постарать- 
ся сдЪлать н%Ъсколько волосковъ побзлве и подлин- 
не, что въ живописи прибавляетъ правды къ пор- 
трету; чтобы приличнЪй передать это, надо дЪйство- 
вать поднятою рукою, легко и свободно. Для бровей 
не прибзгайте къ кассельской земяЪ ({егге 4е Саззе]), 
но, составляя необходимый тонъ для нихъ кистью, 
смВшивайте желтую и красную охры съ черною крас- 
кой; сдвтавъ потомъ, если будетъ, нужно третью 
ретушь при помощи лессирован1я нзкоторыхъ частей 
сильно коричневымъ тономъ, вы придадите имъ бо- 
лве коричневатости, Для бровей бълокурыхъ и каш- 
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тановыхъ употребляйте тотъ же тонъ, сообщая ему 
необходимые отт№нки усиленемъ или ослаблен!емъ 
участ!я въ немъ желтой краски. Во избъжан!е жест- 
кости и сухости, рёеницы должны быть сопровожда- 
емы также тонами гармоническими. 

Не должно пренебрегать выписыванемъ толщины 
ВвЪкъ, находящихся подъ р$еницами и особенно про- 
глядывающихъ черезъ внёшн!е углы глазъ. Находя- 
щимся на противоположной сторонф, около носа, 
слезоточникамъ не слфдуетъ придавать грубаго тона, 
но писать слегка указываемымъ лиловаторозовымъ. 
Должно избфгать преувеличен!й въ ‹!олетоватомъ 
тонЪ, отличающемъ верхнее взко. Глазной бълокъ, 
какъ уже говорили мы, не долженъ имЪть тона жест- 
каго; старайтесь придавать этому тфлу ту блестящую 
влажность, которая сообщаетъ ему столько очарова- 
шя въ природз. 

Во всякомъ случав, природа есть тотъ учитель, 
который способенъ преподать вамъ наилучшие уроки. 
Чтобы дойти до возможно полной передачи того, что 
она вамъ показываетъ, вы не должны класть ни од- 
ного свфтлаго тона, не сравнивъ его предварительно 
съ тономъ наиболве блестящимъ на вашей модели и 
не спросивъ у себя, на сколько тотъ, который вы 
собираетесь положить, долженъ быть слабфе самаго 
блестящато. Относительно тоновъ сильныхъ сл$дуетъ 
поступать точно также. Однимъ словомъ, смотрите 
и сравнивайте: вв этом заключается все. 

Такимъ же образомъ поступайте и съ тонами 
твла, наимальйше оттёнки которыхъ, во избъжане 
разладицы и дисгармон!и между ними, должны слЪдо- 
вать одинъ за другимъ въ приличной постепенности; 
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Лессировки, требуюцщ!яся при оканчивани, дЪла- 
ются красками прозрачными, каковы: земли, лаки и 
сия краски. Лессирован!е легкихъ матер!й, отдьляю- 
щихся отъ Фоновъ, должно быть дзлаемо по совер- 
шенномъ окончан!и послзднихъ; для этого употребля- 
ются прозрачные, легые сзрые и сише тоны; свзта 
же получаются здёсь при помощи цинковых бълилъ 
съ легонькою подм$сью охры. 

Для пробрвтен!я легкости въ волосахъ, контуры 
ихъ слВдуетъ оканчивать также по совершенно гото- 
вому Фону. 

Когда дойдете до зрачковъ, старайтесь выводить 
ихь кругле, не забывая, впрочемъ, подчиняться пра- 
виламъ линейной перспективы, такъ какъ, смотря лпо- 
тому, съ какой точки смотрите вы на модель вашу, 
видъ зрачковъ пр!обрЪтаетъ большую или меньшую 
степень овальности. Во избЪжане же того, чтобы 
зрачки не слишкомъ вырфзывались на глазномъ 
бВлкЪ, надобно смягчать границу между нимъ и ими 


сБровато-синеватымъ тономъ. 
Ко всему, что мы уже имЪли случай говорить 


относительно Фоновъ, здЪеь должно прибавить и 
дующее. Избъгайте окружать голову синевою неба, 
которая своею чистотою всегда можеть вредно про- 
тивод$йствовать тонамъ тЪла, какъ бы свфжи они 
ни были. Если-жъ вы непремЪнно станете склонять- 
ся къ тому, чтобы расположить д®лаемый вами пор- 
третъ па Фон неба, то держитесь здесь тоновъ с- 
роватыхъ, облачныхъ, только кое гдз допуекая про- 
свЪзчивать небольш!я частицы голубаго и по возмож- 
ности удаляя ихъ отъ головы, При всемъ томъ мы 
обязаны предупредить, что Фоны, такимъ образомъ 
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составляемые, представляютъ большя затруднен!я 
для живописца въ отношени соглашен]я различныхъ 
частей ихъ съ различными частями одзян1я. Вообще 
для портрета, въ который вы вводите краски ярюя, 
блестящя, ФОнъ въ глухомъ тонз выгоднфе, потому 
Что отъ такого тона онЪ всегда выигрываютъ и, что 
еще лучше, такой Фонъ успокоиваеть глаза. Напро- 
тивъ того, тЪло блфдное, одежды черныя съ н%ъеколь- 
Кими кусками тамъ и здЪсь проглядывающаго бЪлья, 
для уничтожен1я своего монотоннаго вида, требуютъ 
Фона, богатаго красками, 

Когда начнете прописыван1е ТВла, поступайте 
снова точно такъ-же, какъ дфлали во время подма- 
левыван1я, сряду нападая на болье свзтлое, но всегда, 
сберегая для себя возможность вернуться туда съ 
еще боле яркими, друстящими на зубах свзтами, 
по выражен! ю хранцузскихь художниковъ, затВмъ см%- 
шивайте, постепенно усиливая тоны, и накладывайте 
ихъ съ удвоеннымъ вниманемъ, чтобы, разъ добив- 
шись возможно полной въ нихь правды, уже не 
имть надобности возвращаться къ нимъ болфе. 

Припомните себ, что прежде всего надо отправ- 
тяться ото лба и въ тоже время, чтобы все слива- 
1ось нЪфжно, писать прилегающе къ нему волосы, 
равно какъ и всв сосвдне съ контурами тБла пред- 
меты, 

Установивъ массы свёта съ ихъ постепенно стями 
переходите къ полутёнямъ, обозначеннымъ вами ВЪ 
подмалевкЪ, болзе или менфе въ разбивку, тонами 
рыжеватыми, Ф1олетоватыми, сивеватыми и проч. Та- 
кимъ образомъ проходите далфе и далфе, ближе и 
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ближе къ полутВнямъ, боле сильнымъ, чтобы отсюда 
перейти въ твни и рехлекщи. 

Накладывайте краски одну подлв другой свободно, 
такъ, чтобы он представлялись глазу чВмъ-то въ 
род мозаики. Если-жъ вместо этого вы начнете 
тотчасъ же смъшивать одни тоны съ другими, разма- 
зывая ихъ по подмалевкВ, вы можете сбить ихъ, спу- 
тать и, разъ навязавъ труду вашему сухость, вы уви- 
дите въ немъ совершенно противоположное тому, что 
видзли прежде. Озаботьтесь также накладывать крас- 
ки слоемъ не толстымъ, чтобы потомъ имфть еред- 
ства легче возвращаться въ тонамъ, которыми вы по 
чему либо останетесь не совсВмъ довольны. 

Быть можетъ, вы подумаете, что довольно без- 
полезно дважды возвращаться къ одной и той же 
живописи; но за насъ въ этомъ случаз отвфтитъь 
вамъ личная ваша опытноеть. Конечно, можно, по- 
жалуй, писать сразу; но для этого надо много 
учиться и запастись большою практикой. Люди, 
отваживающеся писать такимъ образомъ, отличают- 
ся, вообще, несомнённымъ даровавемъ. Потомъ, ска- 
жемъ также, что картины, писанныя сразу, весьма, 
наклонны измфняться въ краскахъ, въ особенности 
въ свфтовыхъ частяхъ, которыя, не бывъ довольно 
напитаны ими, съ теченемъ времени дЪлаются ложно- 
прозрачными и тъмъ разрушаютъ весь эфхектъ цзлаго. 

Если голова, которую вы пишете, не можеть 
быть исполнена въ одинъ присзстъ (сеансъ), не 
бросайте работы вашей на срединё свЪтовыхъ ча- 
стей, но доводите краски до твней или по меньшей 
мёрз до полутфней, разетилая ихъ здесь тонко, 
какъ бы притирая тамъ, гдЪ вы принуждены были 
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остановиться. Затзмъ, чтобы краски ваши не вы- 
сохли до завтра, поставьте картину въ какое ни- 
будь прохладное место, безопасное отъ пыли, Можно 
еще, если окажется удобнымъ, помзщать картину 
въ блюдо, наполненное водою, но такъ, чтобы 
холетъ углами своими опирался на борта его. Этимъ 
послвднимь способомъ свжесть краски сберегается 
весьма удовлетворительно. 


О наиболве употребительныхъ соединен1яхъ 
красокъ. 


Начинающимъ знакомство съ техническою сторо- 
ною живописи невозможно предложить такя прави- 
та, которыхъ слЪдовало бы держаться безусловно, 
никогда не отступая отъ нихъ. Съ такими прави- 
лами можно встрётиться только въ наукахъ точ- 
ныхъ; вездь же, гдЪ дЪло касается не только искус- 
ства, но даже самаго изучен1я языковъ, наряду съ 
правилами стоятъ и многочисленныя исключен!я изъ 
НИХЪ. Однако, указан!я, помфщаемыя нами ниже и 
находяц!я себъ мЪето во всъхъ почти руководствахъ 
къ живописи масляными красками, въ общих случа- 
яхъ должны служить необходимо; уже отъ самаго 
учащагося будетъ зависфть сообщить всему этому 
приличныя для частныхъ случаевъ видоизм$нен]я. 

Свтлые , желтоватые тоны т%ла составляются 
изъ охры и блилъ, съ крошечною подмзеью ки- 
новари, 

Въ тонахъ красныхъ употребляютъ краски жже- 
ныя; если дЪло коснется тоновъ тЪла весьма цвЪт- 
ныхъ, то прибавляютъ немного лакъ-гаранса. 
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Дойдя до полутВней, свЪзтовые тоны, которыми 
уже пользовались, смёшиваютъ съ охрами, землями 
и ультрамариномъ. 

Для рехлекций служатъ тв же самыя краски, но 
съ прибавленемъ тона предмета отражающаго; пе- 
редавая т%ни, возвращаются къ колерамъ, кото- 
рыми пользовались для полут$ней. 

Слвдующие колера почти неизмВняемо составля- 
ются изъ ниже указываемыхьъ соединен!й. 

Бьлое. — Тъни бЪлыхъ матер!й или драпировокъ 
дълаютъ бфлилами, прусскою коричневой и ультра- 
мариномъ и видоизмЪняютЪ охрами; свётлыя части— 
бълилами и охрами съ н$Ъкоторою прибавкою лака; 
полутзни пишутся колерами, служащими для т%- 
ней, но съ присоединенемъ порядочной дозы ко- 
бальта или ультрамарина. ПослЪдн1й мы вездв пред- 
почитаемъ первому. Для рефлекщй — тоны тфней и 
свфта, измзняемые цвзтомъ предмета отражающаго, 

Синее. Тзни синяго дВлаются при помощи бер- 
линской лазури, жженой терръ-де-Сьенни, крошеч- 
ки лака и 0%/и4ё, смотря по большей или меньшей 
яркости желаемаго тона; въ свзтлыя части идутъ 
бълила, ультрамаринъ, берлинская лазурь и немно- 
жечко лака; для полутзней употребляютъ краски 
твней, прибавляя къ нимъ бзлила и н®сколько боль- 

шее количество лака; для рехлекщИ—охру и бЪлила, 
видоизмвняемыя колеромъ отражающаго предмета; 
свзта пишутся тёми же тонами, которые употреб- 
ляются въ свфтлыхъ частяхъь вообще, только сюда 
вводится иоменте лака, 

Розовое. Тъни розоваго составляются изъ лаковъ 
и небольшаго количества ирусской-коричневой, свФт- 
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тыя части изъ бёлиль, лаковъ и крошечки желтой 
охры; реолекци— изъ тьхь же колеровъ съ преобла- 
панемъ желтаго и колера, предмета отражающаго. 

Фолетовое. Для тЪней его см®шиваются прусская 
коричневая, син!я и лаки. Въ свфта входятъ бъ- 
лила и таки, въ полутВни — т&же колера; въ рефлек- 
ши ТЪже, но съ добавлен1емъ бездвлицы охры; въ 
свфта — таки, ультрамаринъ и бълила. 

Ерасное. Здъсь въ тЪни входятъ жженая терръ- 
де-Сьеннь, слоновая кость и лаки; въ свЪтлыя ча- 
сти — вермильонъ и немного таку, въ полутвни и 
реглекщи— аки и киноварь; въ свЪта — вермильонъ, 
въ см5си съ небольшимъ количествомъ лака и 
бълилъ, 

“Келтое. Твни его составяяются изъ прусской 
коричневой и терръ-де-Сьенней, Свётлыя части изъ 
смВси желтой охры съ бълилами; полутВни и ре- 
Флекщи изъ того-же, но съ присоединен{амъ крошеч- 
ки браунрота (корничнево-красной) и небольшаго ко- 
личества жженой С1енни; свёта — изъ бвлиль и 
охры, 

Коричневое. Коричневый цвфть составляется изъ 
прусской - коричневой, черной краски, браунрота и 
жженой С1енни; свЪтлыя части изъ того же, толь- 
ко съ прибавленемъ къ нему бЪлилъ; полутвни и 
реФфлекши — изъ тьхъ же матер!аловъ съ небольшею 
придачею желтой или темной охры; свзта — изъ тона, 
уже употребленнаго для свзтлыхь частей, 

Зеленое. Въ составъ ТВней его входятъ; прус- 
ская-коричневая, желтыя и син!я краски, для свЪ- 
товъ смвшиваются син!я, наиболве блестяця жел- 
тыя краски и иногда немного бълиль; если потре- 
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буется свтлозеленое, то для рефлентий и а 
употребляются только свзтлыя сия и желты 

а Тъни его дФлаются изъ прусской корич- 
невой и черной краски съ прибавкой лака; свётлыя 
части изъ тьхъ же колеровъ съ присоединенемъ 
синяго; полутфни и реглекщи составляются изъ 
того же, съ прибавкою бфлилъ, свЪтложелтой и ко- 
ричневой; для свЪтовь смЪшиваютъ бЪлила и си- 

ную и лакъ. 

а ее а то мы уже говорили, что ихъ 
накладываютъ при оканчиван!и, употребляя для них 
краски прозрачныя, каковы земли, лаки и синмя 


краски. 


О пейзаж и морскихъ видахъ. 


Все, что говорили мы на счетъ предметовъ, не- 
обходимыхъ для живописи, одинаково относится, какъ 
къ портрету и жанру, такъ и къ пейзажу; поэтому, 
имъющихъ надобность въ совзтахъ на счетъ выбора 
холстовъ, картоновъ, бумаги, кистей и прочаго, мы 
приглашаемъ заглянуть въ первыя страницы этого 

ва. 
т же мы будемъ вести рёчь о тёхъ ви. 
пр!емахъ, которые н%®сколько разнятся отъ употреб- 
ляемыхъ для Фигуры и жанра, 

Пейзажъ, дЪлаютъ-ли его прямо съ натуры или 
копируютъ съ картины, должно всегда начинать съ 
подмалевыван1я небесъ и Фоновъ. Безполезно, ка- 
жется намъ, говорить зд%сь о томъ, что до приступа 
къ подмачевк®, слЪдуетъ, руководясь правилами ли- 
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нейной перспективы, сначала — тщательно нарисовать 
мВстность, видъ которой желаютъ воспроизвести 
красками. 

Небеса и дали, также большя пространства, не- 
подвижныхъ и тихихъ водъ должны быть всегда под- 
тотовляемы чистымъ ультрамариномъ безъ подм%ши- 
ван!я черныхъ красокъ: иначе нельзя будетъ добить- 
ся тона, тонкаго и УбЪгающаго, какимъ онъ долженъ 
являться въ этихъ случаяхъ. 

Приступая къ письму всфхъ этихъ вещей, заго- 
товьте на палитр вашей доброе количество тоновъ 
составленныхь изъ утльтрамарина и бълилъ, начиаая 
6ъ оттфнка довольно глубокаго и кончая почти-что 
синебЪлымъ. Небо, имя видъ свода, начинающагося 
надъ головою нашею и оканчивающагося у горизон- 
та никогда не должно быть предетавляемо одинако- 
во голубымъ повсюду: верхняя часть свода, какъ 
наиболье удаленная отъ паровъ, поднимающихся съ 
земли, всегда должна казаться намъ болъе голубою, 
ЧЪмъ нижняя; но этотъ постепенный переходъ дол- 
женъ дЪлаться нечувствительнымъ образомъ. Для 
достижен{я этого употребляютъ постепенно ослабляю- 
ииеся тоны, наиболфе глубокому изъ нихъ давая м%- 
сто въ углу картины ‚ противоположномъ солнцу. 
Тоны эти дояжны быть накладываемы на холстъ по- 
лосами, болъе или менъе косыми, болье и болве 
бльднЪющими, по м5рЪ приближен!я къ тонамъ го- 
ризонта, въ которыхъ они должны затеряться. Что- 
бы весь этотъ процессъ постепеннаго перехода отъ 
темноголубаго къ блЪдноголубому и затёмъ къ то- 
намъ горизонта не производиль впечатлфн!я чего-то 
въ род заданнаго урока, надобно постоянно наблю- 


ты. 

дать, чтобы каждыя изъ двухъ смежныхъ полосъ бы- 
и вездъь одинаковы по силь, но вв то-же время ве6- 
ма различны по тону. 

Относительно оттфнковъ тоны горизонта отлича- 
ются большимъ разнообраз1емъ: бываютъ красные 
бъловатые, зеленоватые и т. д.; тоны, образующие 
подноже яснаго неба, равняются самымъ свЪтлымъ 
тонамъ твла. 

При выполнени неба, вы должны класть на холеть готовую 
краску, не прибавляя къ ней масла, больлою щетинною киетью, 
богатою волосами и щедро напитанною краской, не вытягивая 
посяфднюю нитями или большими дорожками, но лъия веею дли- 
ною волосковъ кисти мазокь кь мазку и начиная съ лфваго угла 
картины. Надобно наблюдать также, чтобы слой краски быль 
динаковой толщины повсюду: по милости этого вы не вотр%- 
тите потомъ ни малЪйшаго затруднешя при сливаши  тоновъ 
барсуковою кистью. Нечего также бояться, кладя краску, уши- 
раться кистью нЪеколько сильно; главное надо стараться дЪй- 
ствовать кистью такъ, чтобы она, нанося на холотъ краску, не 
разворачивала тЪета ея. Это дёлается, какъ бы коротенькими 
штришками, частыми ударцами, одинъ съ другимъ овязывае- 
мЫМИ. 

Если въ исполняемомъ вами небз большая часть 
должна быть занята облаками или тучами, то без- 
полезно крыть его ультрамариномъ; напротивъ, если 
по небу будуть плавать только облака легк!я, не 
сберегайте для нихъ м%Фста; но пишите ихъ потомъ 
по лазури весьма небольшимъ количествомъ краски. 
Если вамъ придется писать здЪсь сВроватости, отли- 
вающ!я въ с$роФолетовое, какъ это часто бываетъ 
видимо, составляйте этотъ тонъ изъ ультрамарина и 

бълилъ съ большей или меньшей подмЪеью къ нимъ 
красной или желтой охры и иногда малиноваго лака, 

Тонами горизонта, приготовленными на вашей 
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палитрф, съ прибавлеемъ къ нимъ болве или ме- 
нЪе бёлилъ, вы можете вызвать и освётить края об- 
таковъ болфе или менфе ярко. 

Если вамъ придется писать небо угрюмое, пере- 
полненное тучами, то подмалевывайте его смесью 
наиболье легкой и синеватой изъ вашихъ черныхъ 
красокъ !) съ ультрамариномъ и небольшимъ количе- 
ствомъ бълиль *), 


Если въ сфроватомъ и облачномь неб% ветрётятея части го- 
лубыя или только очень толубоватыя, то для первыхъ берите 
утьтрамаринъ чистый, подм®шивая его болёе или ‘менье къ чер- 
ной или бфлиламьъ для вторыхъ. Часто также ультрамаринъ, слу- 
Живиий вамъ визетВ съ бЪлилами дая неба, въ смеси ОВ 
чини тонами горизонта, можеть снабдить васъ желаеными тонами 
дая весьма разнообразныхъ, относительно оттвнковъ, сфровато- 
стей облаковъ. Кром перечиеленныхь нами красокъ для неба, не 
пользуйтесь никакими другими, за исключен!емъ киновари, подж 
и даипе-Б-Шалё ин то только въ Р®дкихь случаяхъ, которые вы 
оъумфете отличить сами. Никогда не допускайте въ воздухъ 
терръ-де-Сьенней и прочихъ красокъ, всегда тишающихь его тре- 
буемыхь оть него характеристическихь особенностей. 


Чтобы заст: Л 
заставить углубиться фоны, — земли, зда- 
в1я и деревья первыхъ иплановъ должны быть про- 
кладываемы гуще. 
Дали пишутся обыкновенно тонами неба, видоиз- 
м6няемыми, конечно, смотря по обстоятельствамъ; 
но и тутъ должно бываетъ иногда притронуться кое- 


р 

) Наиболье легкою и синеватою между всфми черными красками 
почитается пробковал (пой 4е Бопсвоп). 

2 

') Для свренькаго неба ультрамарина не нужно вовее; достаточно 
одной пробковой, 


Е 

гдВ нзеколькими свзтлозелеными ударцами. Дали, во- 
обще, слздуетъ писать широко, боле всего заботясь 
о массахъ и остерегаясь входить въ подробности. 

Деревьевъ, даже т®хъ, которыя занимаютъ м%ста 
на первомъ план, никогда не подмалевывайте чис- 
т0-зелеными красками; но придерживайтесь для эта- 
го тоновъ рыжеватыхъ, какъ лучшаго средства для 
получен!я гармоническаго тона потомъ, когда вы 
пропишете такую подготовку свойственными каждо- 
му дереву колерами. Пренебрегая подготовкой въ 
рыжеватомъ тонз, вы рискуете сообщить вашему 
оконченному пейзажу тонъ невыносимой жесткости 
и грубости. Этимъ указанйямъ должно слфдовать въ 
томъ случа, когда холстъ, на которомъ вы пишете, 
имфетъ грунтъ оранжевый. 

Считая вопросъ о цвЪтВ подкладокъ и грунта холетовъ въ 
выешей степени важнымъ въ живописи, мы, не боясь слишкомъ 
утомить нашихь читателей, позволяемь себЪ распространиться 
здЪеь нфеколько боле на этотъ ечеть. Воть нфоколько при- 
мфровъ, способныхь подтвердить, что нечего бояться давать пре- 
обладан!е желтому цвфту въ грунтовкё, но съ условемъ, однако, 
чтобы этоть цвёть быль желтый оряшй и оранжевый, по ни- 
какъ не лимонный или зеленоватый. Взявъ листокъ бумаги мазли- 
новаго цвфта и наложивъ на него листокь б%№лой бумаги, на 
столько тонкой, чтобы она сквозила, вы замзтите, что мали- 
новый цвфтъ сквозь бфлую бумагу будеть казаться вамь глухимъ, 
холоднымь и ф1олетово-с$рымъ. Измзните теперь цвёть нижней 
бумаги, замбстивъ его ярко краснымъ; этотъ, проглядывая сквозь 
бфлую бумагу, покажется вамъ только сФровато-розовымъ; еслибъ 
при этомъ была подкладка розовая, она произвела бы только 
чегколиловый тонъ. Наконець, если вы возьмете листокъ окра- 
шенный чисто желто-золотиетымь или оранжевымъ, верхняя бу- 


мага приметь тотчасъь же тонъ горяЙ безъ малёйшихь призна- 
8 
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ковъ мутности или сфроватости, И такъ желтый тонъ есть самый 
выгодный ") дая подкладокъ, такой именно, который ложащим- 
ся на него синимъ, фюлетовымъ, сфроватымь и зеленоватымъ то- 
цамь неспособень сообщить той грубости и холода, а тёмъ болве 
тускаости, воторые производятся фонами красными и коричнево- 
праснымн. Ложавь на фоны бваые и сБровато-бфлые, сия краски 
дВлаютея жесткими, холодными и сухими; коричневые же фоны, 
пвакь не довольно евзтлые, прорфзываясь черезъ наложенныя на 
нихъ свфтлыя краски, заставять ихъ казаться тлухими и сумрач- 
ными, Время увеличиваеть только этотъ недостатокъ, потому-что 
цвфть грунтовки холста съ каждымъ годомъ все болфе и боле 
даеть знать себя изъ поль живописи. Вы, конечно, поняли, что 
цвфтныя бумаги въ вышеприведенныхь опытахь играли передъ 
вами роль грунта, а бЬлая представляла собою накладываемые 
на него свфтлые колера, въ составъ которыхъ чаще всего въ 
большемъ или меньшемъ количеств входятъ бфлила. 


Когда приходится писать на холетв съ бъловато- 
спрымз грунтомъ, чаще всего попадающимся въ про- 
дажф, тогда самая первая подмалевка выполняется 
въ вид$ затирокъ оранжевою краской, такъ, какъ д%- 
лаются на бумагВ семи. Этотъ прозрачно сдВланный 
подмалевокъ долженъ давать себя чувствовать подъ 


1) Бувье, у котораго переводчикъ Гупиля позаимствовалея этими 
наблюдешями, говорить: «золотой цв®тъ до того выгоденъ для живо- 
писи, что мноМе древе живописцы, писавш!е небольшя картинки, 
употребляли для нихъ золоченыя доски: работы ихъ, сохранившись 
превосходн8йшимъ образомъ, удержали общ!й тонъ очень чистымъ и 
горячимъ>. «Мноме изъ моихъ товарищей, велВдъ за этимъ, продол- 
жаетъь Бувье, грунтуютъ для себя холсты на клею желтою охрою съ 
крошечкою красной и большимъ количествомъ трубочной глины (4егге 
4е р1ре), ‘которая ни мало не вредитъ краскамъ, какъ напр., евинцо- 
выя бълила, и кромв того, такъ какъ она чрезвычайно гибка, она не 
ломается нисколько, какъ то, напротивъ, бываетъ съ бълилами, боль- 
шой частью мергедей и бьлыхъ мвловъ». ‹ 
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тономъ, въ который потомъ окончательно приведетсл 
картина. 

Такая манера письма представляетъ то преиму- 
щество, что съ разу приводитъ къ ансамблю, въ ко- 
торомъ чувствуется уже нзкоторый родъ эхеекта. По- 
томъ, когда эта первая подготовка хорошо просо 
нетъ, приступаютъ къ настоящему подмалевыван!ю 
полною краской, кладя эту краску гуще, чёмъ въ тЪхъ 
случаяхъ, когда пишутъ прямо на холст оранже- 
ваго цвфта. 

При подмалевыван1и деревьевъ, земель, дерна 
никогда не употребляйте индЪйской желтой ()аипе- 
ш@1еп): краска эта дьйствительно хороша только въ 
лессировкахъ. Для всфхъ нуждъ достаточно охръ, 
желтой съ бЪлилами для свЪтлыхъ частей и темно- 
желтой для мЪстъ сильныхъ. Неаполитанская жел- 
тая, какъ кроющая хорошо, можетъ быть употребля- 
ема въ свЪтлыхъ зеленяхъ; но никоа, повторяемъ 
еще разъ, не допускайте ее къ смеси, содержащей 
бЪлила; мы говорили уже, почему. Въ особенности 
избЪгайте подмъшиван!я неаполитанской къ блестя- 
щимъ тонамъ неба и тёмъ боле не вводите ее въ 
составъ тоновъ горячихъ и золотистыхъ, потому что 
она измёняется и зелензетъ; придерживайтесь луч- 
ше охръ. 

Лрк!я, живыя зеленыя составляются обыкновенно 
изъ охръ и берлинской лазури; зеленыя, свЪтлыя и 
нфжныя — изъ охръ и ультрамарина; зеленыя въ т%- 
няхъ — изъ желтыхъ въ соединен!и съ синевато-чер- 
ными красками; рыжеватыя зелени изъ черныхъ и 
терръ-де-Съенней; къ хонамъ, глубинамъ возвраща- 
ются иногда съ кобальтомъ, смвшаннымъ съ лакъ-га- 
рансомъ и б$лилами. * 
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Вообще, въ подмалевкахъ придерживайтесь тона 
горячаго и свЪтлаго. 


Двлайте ихъ постоянно свфтлбе того, чфмъ должна быть 
оконченная картина: отсюда будеть вытекать та выгода, что 
потомь поверхь наложенные тоны получать ту прелесть и глу- 
бину колорита,  которыя такъ противоположны  обыкновенному 
раскрашиванио, илмоминовкь. Но не надЪйтевь сдёлать тонъ 
торячфе, прибавляя къ нему много краснаго; этимь вы можете 
добиться только грубости и грязи, какъ мы доказали примфрами, 
употребивъ накладываше одной на другую разноцв®тныхь бума- 
жекъ. Горячими тонами должно считать только оранжевые; по- 
тому-что, если мы ограничимся просто лимонно-желтою безъ под- 
мфои къ ней небельшаго количества красной, всЪ наши сине 
тоны получать зеленоватость, да почти и вов прошя краски сд- 
лаются грязны и синеваты. 

Деревья подмалевывають, опуская детали, поверхь неба, 
удерживая подготовку или трунть холота только въ центр 
больших масеъ листвы, тдВ оно совобыъ не видно сквозь вЪтви; 
часто даже, когда части просвфчивающаго здбсь неба не очень 
велики, ихь совефмь не сберегаютъ и вспоминаютъ о нихъ только 
во время прописываня подмалевки. Однако, прежде чвиъ крыть 
небо, весьма важно вычертить стволы ин тлавныя вЪтви деревь- 
евъ, которыя, сивозя во всякомъ случав изъ подь красокъ под- 
малевки, будуть достаточны для того, чтобы потомъ безъ труда 
отыскивать нхь н такимь образомь не надфлать ложныхь массь 
(партий) въ анетвв и, вромф того, знать, откуда направляться 
дая размьщешя вфтвей дерева, 

Дан рЬзкаго охарактеризовашя деревьевъ, по крайней мЪрь, 
тЬхь, которыя не слишкомъ удалены отъ глаза, старайтесь хоро- 
шенько уловить обще нелибы вЪтвей; поэтому деревья узнаютея 
такъ же легко, кавъь нЪкоторыя матери по исключительно свой- 
ственной имъ форм складокь. Общий видъ, общя массы позво- 
тяють отличать родъ деревьевь, хотя бы они стояли на отда- 
ченныхь планахь, По натурь вЪтвей и цобфга собственно, свой- 


отвенныхь каждой породв, деревья, разузщающиея на первыхь 
плавахъ, позволяютъ узнавать себя ‘скорЪе даже, чВиъ по цвЪту 
и характеру листвы. Не безполезно, однако, въ особенности въ 
деревьяхъ, довольно близкихь въ глазу, стараться, какь только 
можно болбе, подражать листв8 и цвфту зелени. Подражать форм 
каждаго листива нётъ надобности: это было бы смфшной претен- 
ей; но, до извфетнаго предфла, особеннаго рода игрою кисти, 
игрою, которую съ точное опредфлить нфтъ средства, можно 
наносить въ извЪетномъ порядкВ краской ударцы, которые своею 
характеристичностю позволять отличать листву дуба отъ тако- 
вой же оръшника, каштана оть вяза, осины отъ тополя и т. д., 
ит. д. Мы не видимъ листьевъ, хо мы чувствуемь ихъ при- 
сутств!е; затёмь самый побфгь дерева, то болбе или менфе 
тоный, то прямой, то изгибистый довершаеть остальную харак- 
теристику дерева. 

(ъ первыхъ же шаговъ въ избранномь имъ родЪ искусства 
пейзажисть долженъ стараться подражать карандашемь и вистью 
природ по возможности точно, потому что, разь усвоивъ из- 
вботную хорошую или худую, правдивую или ложную манеру 
облиствлять деревья, онъ уже не измЪнить ей или способен 
будеть перемфнить ее не иначе, какъ съ большимь только тру- 
домъ. БдБеь тоже, что бываеть съ почеркомъ: разъ усвоивь из- 
ВЪотный способъ вырисовываня буквъ, мы уже противь воли 
слфдуемь ему цфлую жизнь. Не рьдкость встрётить пейзажи, во 
многомъ другомъ хоропИе, но грёшание однообрамемъ облиствле- 
ня. Такъ, одни пишутъ листочки иглисто, друше лЪиять ихъ 
маленькими кругленькими точками, третьи разбрасывають ничего 
незначаще зигзаги, въ четвертомь разряд вотрёчаются таке 
артисты, которые ставять по четыре или по пяти листиковъ 
рядочкомъ, какъ пальцы на рукахъ или передаютъ листья кашта- 
новъ на подобе падающихъ звЪздь. Недостатокъ этоть портить 
иногда очень хорошия проязведешя, набрасывая на нихъ моното- 
ню, навлекающую досаду и раздражене на зрителя. 

Прежде, чфмъ отваживаться облиствлять на хамять, из 
золовы, надо копировать натуру долго, писать съ нея много; и 
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и инотомъ даже, когда вы добьетесь этой споеобности, не остав- 
ляйте себя на долго безъ новыхъ упражненй съ натуры, этаго 
всеобщаго учителя. 

Однако, признавая природу единственно надежнымъ учителемъ 
въ тоже время не слВдуеть пренебрегать совфтами, которые мо- 
гуть преподать вамъ произведешя наиболфе знаменитыхъ пейза- 
жистовъ стараго и новаго времени. Произведея эти покажутъ 
вамъ, съ какимъ искусствомъ творцы ихъ избирали эффекты, 
кавя комбинащи предпочтительнзе выбирали они, разсыпая свЪтъ 
и тЬни по картинф.  Заимоствуйтесь у каждаго изъ мастеровъ 
тВмъ, что вамъ покажется въ немъ наиболзе правдивымъ, плЪ- 
нительнымъ, романтичнымъ; ‚но, вообще, не избирайте для себя 
ни одной частной манеры. Если надо, чтобы у васъ была манера, 
то пусть это будеть ваша собственная, исключительно вамь 
принадлежащая, какъ результать вашихъ наблюденй, изучейй и 
браза чувствовать, по отнюдь не плодъ подражая другимъ: 
извЪотно, что, плетясь по слЪдамь какого бы то ни было мастера, 
мы достигаемъ толъко слабости и фальши. 


Морской видъ, какъ и обыкновенный пейзажъ, со- 
ставляется боле всего изъ неба, водъ, земли, скалъ 
или утесовъ сфроватаго тона, прохваченныхъ вь т8- 
няхъ болфе или менфе сильными тонами, 

Растительность, еслибъ она здЪсь частицей встр%- 
тилась, пишется твми же красками и тми же пре- 
мами, как!е употребляются для обыкновеннаго пей- 
зажа; — стало быть, заведя рЪчь о морскихъ видахъ, 
пришлось бы повторять то же самое, что мы имзли 
случай товорить по поводу пейзажа. 

Остаются воды, представляющёяся смЪсью тоновъ 
синеватыхъь и зеленоватыхъ, основашемъ которымъ 
служатъ охры и ультрамаринъ. Все это, смотря по 
падобности, подогрфваютъ, холодятъ и заставляютъ 
убЪгать въ даль помощио терръ-де-Сьснней, синихъ 
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въ смзси съ черными и ультрамариномъ и прибав- 
кою лака. И такъ, все, что мы говорили о краскахъ 
и ихъ употреблени, можетъ одинаково послужить 
какъ пейзажисту, такъ и маринисту (живописцу мор- 
скихЪ видовъ). 

Здесь мы кладемъ перо съ т%мъ, чтобы опять 
отослать учащагося къ учителю учителей, природз, 
въ которой онъ долженъ изучить дв вещи, играю- 
ия первенствующйя роли въ морскомъ вид, т. е. 
вбды съ ихъ прозрачност1ю, глубиною и убфгающи- 
ми тонами и эффекты неба, беря которое съ одного 
и того же берега въ продолжен!е десяти дней къ 
ряду можно произвести десять картинъ, совершенно 


различныхъ. 


Плоды, цв%ты, птицы. 


Всв эти вещи пишутся тЪми же самыми краска, 
ми, перечень которыхъ мы уже дали; но къ нему на- 
до прибавить здЪеь еще н%еколько особенно блестя- 
щихъ тоновъ, которымъ только и можно найдти упо- 
треблен1е при передач такихъ, щедро окрашенныхъ 
и расписанныхъ самою природою предметовъ, како- 
вы мног1е плоды, цвзты и птицы. 

Эти исключительныя краски должны требовать 
указан!я на ихъ употреблене. 

Въ ряду твхъ, которыя необходимы для цвЪтовъ 
и плодовъ, должно поставить: индЪйскую и неаполи- 
танскую желтыя; желтый хромъ нуженъ также, но 
только долженъ быть употребляемъ въ чистомъ видЪ 
и не вводимъ въ друг! я см5си. Мы положительно со- 
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вЪтуемъ не употреблять друя краски, каковы: ант- 
вертенсый ланг (а П1адпе @’Апуегз), 5 де угат 
4’Апеетуе, которыя исчезваютъ почти немедленно, 
минеральную желтую, которая чернЪетъ и, наконецъ. 
оперменты (огрз), разрушающе всё прочя краски 
и даже вредяшие, по милости содержащагося въ нихъ 
мышьяка, здоровью лицъ., пользующихся ими обык- 
новенно. НЪеколько красныхъ, которыми можно за- 
пастись, должны увеличить собою перечень гаранео- 
выхьъ лаковъ, карминовъ и киновари. 

Кобальт долженъ явиться въ вид пособ]я уль- 
трамарину; должно прибавить также минеральную си- 
нюю ') (Мей пушёга/). 

Наконецъ, къ Веронезовой зелени, на которую мы 
уже указывали, вы можете прибавить зелень Шееля 
(Уегё 4е Бевее]е) или зеленый лак, который превосхо- 
денъ для лессирован!я н®зкоторыхъ листьевъ, 

Есть еще дистиллированная ярь мюдянка (мВдная 
зелень, уег{-4е-от1$), дающая наиболье блестящую изъ 
всфхъ возможныхъ зеленей для пр!удариван!я нЪко- 
торыхъ яркихъ частей, каковыми являются грани 
прагоцёиныхъ камней, перья птицъ, взточки муравы 
и проч. Озаботьтесь, однако, готовясь употреблять 
эту краску, приготовить и окончить подкладку для 
нея такъ, какъ бы вамъ уже нечего было прибавлять; 
лучше всего прописывать ярь мтдянкой блестящие 
желтые тоны и предпочтительнье всякато другаго 
неапомипанскую желтую. 


*) Вец п1пбга], въ которой содержится большое количество квас- 
цовой земли, есть не болье, какъ частное видоизивнен1е берлинской 
лазури. 
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Круглыя кисти и лопаточки, щетинныя и колон- 
ковыя, принаровленныя къ работ, предстоящей вамъ 
при изобрьжен!и цвЪтовъ, птицъ и проч. облегчатъ 
вамъ средства для исполнен!я; вс% проче предметы, 
служащие для живописи хигуръ и пейзнжей, вполн® 
приличны и здЪсь. 


Посл%дн!е совЪты, временный лакъ и по- 
стоянный. 


Большая часть живописцевъ, едва успфвъ окон- 
чить свои произведен1я, бываетъ вынуждена тотчасъ 
же выпускать ихъ изъ мастерской, виною чему или 
нетерпвливые любители, желающие поскорзе видзть 
У себя заказанныя ими картины, или выставки, въ 
опредзленное время притягивающ!я къ себЪ многое, 
что еще въ работЪ или только на пути къ оконча- 
н!ю; вс эти обстоятельства вынуждаютъ художни- 
ковъ нокрывать ихъ свЪж!я картины какимъ нибудь 
веществомъ, которое уничтожало бы ожухлости, иног- 
да вполнз разрушающия эффектъ общаго. Но такъ 
какъ, не рискуя ветрзтиться съ важными неудобства- 
ми, нельзя крыть картину лакомъ ранфе двнадцати 
или пятнадцати м$сяцевъ, считая со дня ея оконча- 
н|я, то вмфсто лака прибфгаютъ къ яичному бЪлку, 
хорошо взбитому въ соединен!и съ ложкой виннаго 
спирта и частицей сахара леденца. 

Но прежде, чёмъ рьшиться употреблять въ двло 
этотъ 940-лакъ, должно предварительно удостовЪ- 
риться, дЪйствительно ли достаточно просохла ваша 
живопись. Для этого надо подышать на нее ртомъ и 
если при этомъ станетъ образовываться родъ тумана, 


И 

на нВеколько мгновен1й скрывающаго отъ глазъ жи- 
вопись, то это будетъ служить знакомъ, что можно 
приступить къ употреблению балка. Однако предвари- 
тельно необходимо подвергнуть живопись обильному 
промыван!ю водою подъ краномъ при помощи тонкой 
и мягкой губки; далфе, выжавъ губку тщательно, 
слздуетъ до суха отереть ею картину и потомъ дать 
послфдней окончательно просохнуть или на солнцз, 
или передъ яркимъ огнемъ, держа ее не слишкомъ 
близко къ нему и не прямо передъ нимъ, а н®еколь- 
ко наискось, какъ мы уже говорили о томъ однажды; 
иначе, давъ живописи нагрЪться, можно сильно по- 
вредить ей. Одълавь это, возьмите ту же губку и, 
вымывъ и выжавъ ее такъ, чтобы въ ней ни мало 
не осталось воды, обмакните въ пзну взбитаго вами 
бълка и потомъ начинайте легко, быстро водить ею 
по всей поверхности живописи, стараясь при этомъ 
не возвращаться по два или по три раза къ одному 
и тому же мЪету. ы 

Если вы будете производить подобную операщю 
льтомъ, то, во избъжан!е привлечен1я къ баку мухъ 
и другихъ, падкихъ на сладкое, насЪкомыхъ, не кла- 
дите въ него сахара леденца. 

При этомъ мы рекомендуемъ вамъ, до наступле- 
н1я должнаго времени для покрыт!я картины настоя- 
щимъ лакомъ, перемЪнять бЪлокъ черезъ каждые 
пятнадцать или двадцать дней; иначе мало по малу 
испаряюцщияся масла, сыъшиваясь съ бфякомъ, въ со- 
стоян!и будутъ образовать грязь, которая, окрЪпнувъ 
однажды, найдетъ потомъ тысячи причинъ удержать- 
ся, не смотря на вс ваши усиля. Первый бЪлокъ 
смывается обильною водою; второй наводится точно 
такъ-же, какь мы указывали выше. 
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Принимая въ соображене, что рано или поздно 
можетъ встр®титься надобность въ освобожден1и кар- 
тины отъ стараго лака для покрыт]я ея новымъ, на- 
до остерегаться употреблять сии49и0вой лак (уег8 
& Гезрги Че уш), который можетъ быть растворяемъ 
только веществами $дкими, способными уносить вмЪс- 
тВ съ собою вс тонко прописанныя части, въ 0со- 
бенности же лессировки. 

Хоропий картинный лакъ, который, наконецъ, 
можно найдти повсюду, почти такъ-же чистъ, какъ 
вода, почему и не трудно обмануться въ немъ, при- 
нявъ за него спиртовый, отличающ!Йся тёмъ же ка- 
чествомъ. По этой причинЪ совЪтуемъ обращаться 
за покупкой хорошаго лака только въ м5ета, вполнв 
заслуживающия довзрия. 

До крыт1я картины чакомъ, приготовьте ее къ 
этой операщи — хорошимь промыванемъ тмъ же 
путемъ, на который мы не однажды зд3сь указывали. 
Затъмъ, взявъ довольно большую лопатообразную 
кисть, называемую у Французовъ тресковыме 460с- 
томе (диеше 4е шогие), наводите ею лакъ, проходя 
живопись по всмъ направлен!ямъ правильными по- 
лосами до тзхъ поръ, покуда лакъ не распростра- 
нится по всей ея поверхности. 

Крыть лакомъ должно дважды; но вторично тогда 
только, когда высохнетъ первый слой его. Единствен- 
ный лакъ, который должно употреблять, есть оегийз 


& Гевзепсе °). 


1) Лакъ этотъ составляется изъ слезистой смолы (тазйс еп ]аттсз), 
растворенной въ хорошо очищенной эссенщи терпентина, 


0 РЕСТАВРИРОВАЮИ КАРТИН, 


ГЛАВА Г. 


Гнзздящаяся въ большей части храмовъ сырость, 
дымъ, поднимающийся отъ восковыхъ св$чей, солнце 
или опять та же сырость въ общественныхъ галле- 
реяхъ и галлереяхъ богатыхъ любителей, табачный 
дымъ, копоть каменнаго угля, сФрнистые пары и 
друг1я испарен!я, несупияся изъ ретирадныхъ мфеть; 
словомъ, вс проницаюцщие запахи вредятъ масляной 
живописи, въ особенности свЪжей. Уже сырость, са- 
ма по себз, возстановляя составы металлическихъ 
красокъ, вредитъ ей ужасно; солнце же заставляет 
краски трескаться; наконецъ, время, не щадящее ни- 
чего, вредитъ имъ, хотя незамътно, медленно, но 
зато—навфрняка. И такъ, если вы считаете себя об- 
ладателемъ картинъ или обязаны наблюдать за ни- 
ми въ качеств хранителя музея, отъ васъ необхо- 
димо потребуется, чтобы вы не были совершенно 
чужды искусству реставрирован!я, хотя бы для того 
только, чтобы, при случаЪ, имВть возможность съ пол- 
нымъ умфньемъ выбрать дфйствительно искуснаго 
человЪка, которому см5ло можно было бы поручить 
эту деликатную работу. 
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Сухой сповобъ освобожден1я картинъ отъ 
стараго лака. 


Когда картина порыж$етъ, потемнзетъ, закоптит- 
ся, снять лакъ легко, если только это настоящй 
картинный лакъ; при другихъ условяхъ сдЪлать это 
трудно, не подвергая живописи наибольве серьезнымъ 
опасностямъ, 

Въ первомъ случаз, т. е. когда доводится имёть 
ДЪло съ настоящимъ такомъ, представляются два 
способа: одинъ состоитъ въ превращен!и лака въ по- 
рошокъ помоп!ю пальцевъ, другой — въ мытьв жи- 
вописи хорошимъ виннымъ спиртомъ. Второй спо- 
вобъ скорве, легче и наиболфе употребителенъ. 


Для снят!я лака сухимъ способомъ, положивъ 
картину на столъ, на одинъ изъ угловъ ея насыпа- 
ютъ порошокъ канифоли (со]орвапе еп ропаге) и, 
начиная сначала тереть имъ одну изъ мензе- важ- 
ныхъ частей, мало по малу, ближе и ближе подво- 
дятъ ДФло къ концу, посл чего, вооружившись пе- 
ряной метелочкой, сметаютъ пыль, но никакъ не ра- 
не, потому что пыль, образуемая лакомъ, смвши- 
ваясь съ каниФолью, нетолько не вредитъ успфху 
операции, но, напротивъ, еще ‘ускоряеть ее. Пыль 
Эту должно просто только переводить съ одного м3с- 
та на другое. Это — операщя длинная, требующая 
терп8я и выЪств съ тъмъ большаго вниман!я; 
иначе вм$зетЪ съ лакомъ можно унести лессировки, 
покрывающ!я нЪкоторыя части тфла, Съ тьнями, 
изъ опасеня отнять у нихъ прозрачность, должно 
обращаться тоже крайне деликатно. 


таг 
Въ конц концовъ, во время сказанной операщи, 
ж- 
ни въ одной части картины не должна быть повре 
Тин 
дена краска: попортивъ краску, вы лишите картину 


гармон1и. 


О смывани лака виннымЪъ спиртомъ. 


ть тъ очень чис- 
Положивъ картину на столъ, беру - 
которую намачиваютъ спир 


нкую тряпку 
р : смачиваютъ только 


томъ и, не натирая ею холста, и 
часть его. По истечени нфсколькихъ мгновен1 


эту моютъ мягкою губкой, полно Ен 
жею и чистою водою, и повторяютъ это н3зс не 
разъ, стараясь каждый разъ возвращаться къ у 
вовремя, чтобы не повредить живописи. о 

Такимъ образомъ постепенно промываютъ а 
поверхность картины, прилагая постоянно ие - 
по мёрЪ смываня губкой, употреблять для ф в 
н!я спиртомъ только части тряпки, оставиияс 8 
тыми. ЗатЪмъ, если найдутъ, что и 
съ удовлетворительнымъ успфхомъ, то, а лы ее 
раземотрзть не осталось ли слВдовъ лака и вы 
еще частей, требующихъ чистки спиртомъ, аи 
отираютъ тонкою, сухою и нёжною тряпко _ а 
опять, прежде чёмъ приступить къ наведен! Ей 
го лака, пускаютъ въ ходъ воду, послЪ чего, вы 
рзвъ холстъ, даютъ ему хорошо просохнуть, 

Чистая вода, какъ средство для чистки‘ картинъ, 
есть одно изъ невиннфйшихъ, въ особенности при 
смыванш съ нихъ грязи. Воды одной достаточно для 
освобожден1я ихъ отъ всфхъ ТЪлъ липкихъ, каковы 
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гумми-арабикъ, рыб1Й-клей, крьпк!й клей, медъ, са- 
харъ леденець и все прочее, легко растворимое водою. 

Яичный бЪлокъ съ теченемъ времени пр!обр$та- 
етъ все боле и болЪе способностей сопротивляться 
водВ и дъйств!ямъ кислотъ, что происходить велвд- 
стые несчастной привычки нзкоторыхъ художниковъ 
покрывать картины 0ълкомз чистымз безъ добавлен!я 
ЕЪ нему спирта и сахара — леденца. 

Изъ веъхъ попускаемыхъ при чисткЪ картинъ 
щелочныхъ солей (зейз а]саНиз), каковы древесная зо- 
та и жемчужная, поташъ и винный камень, долженъ 
быть употребляемъ одинъ послёдн!Й, растворен- 
ный въ вод, потому что веъ друг!я, дЪйствуя 
вредно на масла и краски, суть настоящ1я — 7ротра- 
вы — въ примфнени къ излагаемому нами дВлу. И 
такъ, можно пользоваться только виннымъ камнемъ 
(561 4е {агге), начиная сперва растворенемъ сла- 
бымъ и потомъ усиливая его. 

Если, однако, всЪ вышеуказанныя средства оста- 
нутся безъ результатовъ для чистки, то можно при- 
бвгнуть къ бурь, (`огах, борно-кислый натръ); двй- 
ствуя медленно, бура, растворенная въ водЪ, даетъ 
одну изъ наиболье безвредныхъ щелочныхь солей. 

Разсыпая по картинв, тонко просВянныя древес- 
ныя золы, смачивая ихъ тепловатою водою и по- 
томъ легонько смывая губкой, достигаютъ тфхь 
же результатовъ. Но этому выщелачиван!ю не долж- 
но позволять дфйствовать на краску долго; тотчасъ 
же, едва замЪтится очищен!е, слЪдуетъ прибъгать 
къ помощи сочно смоченной губки. 

Чистая известковая вода, (еам 4е сВаих) или рас- 
творъ извести въ водв могутъ оказать т же услуги. 
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Мыла, получаемыя изъ соединен!я жира или 
масть съ щелочами, по милости послвдняго элемен- 
та пр!обрьтаютъ растворяющую силу, которой не 
должно, однако, слишкомъ довфряться. Въ н%кото- 
рыхъ случаяхъ употреблен1е черно мыла можетъ 
сдвлаться опаснымъ; но если уже встрётится необ- 
ходимость пользоваться имъ, то сафдуетъ сначала 
испробовать силу его надъ какою -нибудь наиме- 
нфе важною частью картины и тотчасъ же бросить 
его, если оно начнетъ угрожать опасностю. На- 
дъемся, все, сказанное нами, достаточно свидтель- 
ствуетъ о томъ, что чистку картинъ должно вврять 
только реставраторамъ, дВйствительно отличающимся 
благоразумемъ и опытност!ю. 

Мыло, взбитое на чистой водЪ, куда подброшено 
немного обыкновенной повареной соли, даетъ пфну, 
которую можно употреблять для отчистки сильно за- 
копченыхъ картинъ. Накладывая эту пфну на т% 
части, которыя предетоить чистить, ее снимаютъ 
напитанною чистою водою губкой въ то время, когда 
она начнетъ осЪдать и исчезать. 

Изъ виннаго спирта и терпентиннаго масла при- 
готовляется особенный составъ для чистки (еап &, 
пейоуег), находя себ обыкновенное употреблене 
у торгующихъ картинами. Для пр1обрьтен1я этаго 
состава соединяютъ двф части очищеннаго спирта съ 
одною терпентина; проч1я масла, каковы: лавендное 
(БаШе Фазр:с), розмаринное, бывъ смъшаны каждое 
порознь въ той же пропорщи со спиртомъ, даютъ 
ТЪ же результаты, 

При чисткЪ картинъ, еще не крытыхъ лакомъ, 
можно слЪдовать болве нфжнымъ способамъ; здесь 
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` можно употреблять кислоту (еуаш), растворенную 
въ водЪ, муку, разведенную въ известковой водЪ 
(ева 4е сВамх), водку или уксусъ. 

Для очень маленькихь холстовъ нзкоторые пу- 
скаютъ иногда въ д®ло слюну, которая, однако, по 
причинз заключающейся въ ней Фосфорной кислоты, 
можетъ дЪйствовать на краски вредно. 

Одинь изъ несчастнъйшихъ способовъ, допускаю- 
шй употреблене урины и не пренебрегаемый н$ко- 
торыми реставраторами, никогда не долженъ нахо- 
дить себЪ послфдователей. 

Есть еще господа, пользующиеся хлористою ртутью, 
сулемою (заЮШтё сотгозН де шегсите). Это ядъ ужас- 
ный, одинаково вредный, какъ для тЪхъ, кто прибЪ- 
гаетъ къ нему, такъ и для картины, по тёмъ по- 
слёдетвямъ, которыя можеть онъ повлечь своимъ 


прикосновешемъ къ ней. 


ТЛАВА П. 


Умъть покрыть лакомъ, вычистить картину, снять 
лакъ съ нея, всЪмъ этимъ далеко еще не могутъ 
ограничиваться познан!я хорошаго реставратора: час- 
то даже доски, холсты и картоны, покрытые живо- 
писью, требуютъ ббльшаго исправлен!я, чЪмъ сама 
она. 

Бываютъ доски, проточенныя червями, сгнивпия, 
расколотыя, лопнувийя; встрёчаются холсты смор- 
щенные, на которыхъ живопись потрескалась, облу- 
пилась; на нёкоторыхъ холетахъ бываютъ дыры, от- 
верст1я, что все требуетъ починокъ чрезвычайно раз 
нообразнаго свойства и всему этому обязанъ помо- 
гать реставраторъ. 

Для переноса старыхъ живописей на новые хол- 
сты требуются предварительныя, совершенно неиз- 
бЪжныя изучен!я и упражнен1я. Къ сожальн!ю, ма- 
тый объемъ нашей книги не позволяетъ намъ сдф- 
тать всЪ необходимыя указан1я относительно этой, 
столь деликатной операцщи; поэтому мы считаемъ се- 
бя обязанными 060бъ, интересующихся этимъ любо- 
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о 
пытнымъ дзломъ, отослать къ другимъ источникамъ, 
каковы руководства и трактаты объ этомъ предметв 
Зербааса, Фьозилло и Монтерега °). 

Старая картина, холстъ которой перетрескался, 
продырявился, разрыхлилея можетъ требовать не 
инаго чего, какъ только подшивки ея новымъ хол- 
стомъ, т. е. наклейки на новый холстъ. Но если 
вотрёчается нужда только въ починк$ нЪсколькихъ 
отдльно попорченныхъ мЪетЪ, то это можно дфлать 
при помощи подержанныхъ кусковъ холста, подклеи- 
вая ихъ подъ изнанку картины. 

Что же касается до впадинъ и выпуклостей, об- 
наруживающихся иногда на картинё, долго нахо- 
дившейся въ тфеномъ соприкосновени съ какимъ- 
нибудь твердымъ тломъ или помятой, потертой о 
какой-нибудь твердый уголь, то здФеь пособить го- 
рю, по крайней мёр вполнф, представляется средствъ 
мало. Въ подобныхъ обстоятельствахъ должно сплю- 
щить и гладить изнанку такимь путемъ поврежден- 
ныхъ мФзетъ и, если холстъ не былъ прор$занъ пре- 
терп8ннымъ имъ нажимомъ, то необходимо сдЪлать 
надр®зку и затёмъ на исподнюю сторону ея наклеить 
немного корши, прикрфпленной къ куску стараго 
холста; сверху же задфлать картину тономъ, подоб- 
нымъ прежде существовавшему на больномъ мЪет®. 

Было время, когда, вельдетве недостатка необхо- 
димыхъ познанй, вмзсто крытя лакомъ, картины 


обмазывали какимъ-то жирнымъ тёломъ. Обмазыва- 


н1я подобнаго рода, затвердВвая съ течешемъ вре- 


1) Въ сдёдъ за настоящею главою переводчикъ Гупиля дзлаетъ 
нвкоторыя сообщен1я объ этомъ любопытномъ предмет%. 
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мени, представляютъ для реставратора громадныя 
затруднен1я, потому что ни вода для отмыван!я, ни 
кислота для соскабливан!я не могутъ имЪть здвсь 
примнен!я. По нашему мнфню, лучше всего по- 
добныя картины разлагать льнянымъ масломъ. Для 
отчистки должно, въ продолжен!е лВтнихъ жаровъ, 
вполнЪ покрывать ихъ этимъ масломъ, заботясь при 
томъ, по мЪрЪ того какъ оно будетъ всасываться, 
наливать его вновь на ТЪ мЪста, откуда оно исчезло. 
По истечен!и десяти — пятнадцати дней этотъ масля- 
нистый покровъ сдЪлается липкимъ; для‘ окончатель- 
наго снят!я его употребляютъ чистый и ЕрфпюЕЙ 
алькоголь, увлекаюцИй съ собою старыя маслянистыя 
части, по мЪрБ исчезан!я которыхъ краски возрож- 
даются въ первоначальной чистотЪ своей. 

Мы уже говорили, какимъ образомъ чистый яич- 
ный бфлокъ, употребляемый вмЪфсто лака и время 
отъ времени возобновляемый, превращается наконецъ 
въ желтоватую, болфе кр$пкую, чЪмъ сама копало- 
вая камедь (гошше сорые), кору, всегда сопротив- 
ляющуюся какъ кислотамъ, такъ и наиболфе дЪй- 
ствительнымъ солямъ. Въ такихъ случаяхъ одинъ 
изъ наилучшихъ способовъ заключается въ натира- 
вши холста льнянымъ масломъ, которому даютъ впи- 
тываться въ продолжен!е часа или двухъ и потомъ 
по истечени этого времени снимаютъ постоянно 
растворяемый масломъ блокъ при помощи виннаго 
спирта. 

Существуетъ еще одна вещь, портящая картины, 
это — ялесень (то1515з0те), бывающая двухъ родовъ: 
собственно такъ называемая плесень и плесень мни- 
мая или кажущаяся. Первая есть слёдетв!е сырости; 
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это—еще одна изъ наименьшихъ непр!ятностей между 
множествомъ другихъ, привязывающихся къ живо- 
писи. Если плесень свЪжа еще, картину просушива- 
ють и чистятъ при помощи отиран!я, чьмъ дфло и 
оканчивается. Но, если случится, однако, что велд- 
стве этого картина утратитъ свою прозрачность, то 
надо, снявъ старый лакъ, покрыть новымъ. 

Кажущаяся плесень можетъ быть слёдетшемъь мно- 
гихъ причинъ, на которыя указать здесь мы счита- 
емъ себя обязанными, потому что каждая изъ нихъ 
требуетъ своего особеннаго лекарства. 

Одинъ изъ разрядовъ этого рода плесени проис- 
ходить отъ слишкомъ жестокихъ протравъ, употреб- 
ляемыхъ иногда при чисткЪ картины и разлагаю- 
щихъ краски. Иногда кажущаяся плесень уступаетъ 
вареному маслу, къ которому прибфгаютъ для освЪ- 
женя тоновъ живописи; но если этимъ средствомъ 
ве достигнуть цфли, то за помош!ю должно обра- 
титься къ алоноюлю и мастичному лаку (уегиз ам 
шазИс), соединяя тотъ и другой поровну и пользуясь 
ими, какъ-бы для снят]я лака. 

Случается, что плесень осфдаеть на живописи 
послВ крыт!я спиртовыме лакомъ. Чтобы избавить и 
очистить отъ него картину, должно употреблять то- 
же самое средство. Иногда случается замфчать, что 
мнимая плесень появляется послё перевода картины 
на другой холетъ; въ этомъ случаф она происходить 
отъ жара утюга, къ которому здёеь прибъгаютъ и 
который, сжигая старый лакъ, припаливаетъ краски. 

Въ обстоятельствахъ, подобныхъ сейчасъ приве- 
денному, случается часто, что кажущаяся плесень 
сходитъ при помощи алькоголя и терпентиннаго мас- 
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ла: иногда-же нельзя оживить красокъ иначе, какъ 
при содЪйстви прибавляемаго сюда варенаго масла. 

На иныхъ картинахъ послВ смачиван!я ихъ для 
чистки замфчается немедленное образованйе плесени, 
что происходить по милости яичнаго бфлка, покры- 
вавшаго ихъ и не смытаго передъ наведен1емъ така; 
здЪсь хорошо понимается, что это случается только 
въ картинахъ помятыхъ, растрескавшихся и чрезъ 
это дозволяющихъ вод проникать подъ лакъ и та- 
кимъ образомъ достигать блка. Въ этомъ случаЪ 
становится необходимымъ снимать ОЪлокъ виннымъ 
спиртомъ или чистымъ, или въ смфеи съ льня- 
нымъ маесломъ, отъ чего блокъ и лакъ сойдутъ 
вметъ, 

Бываетъ также, что какая-нибудь картина сред- 
няго размЪра, писанная болЪе затицжами, чёмъ пол- 
ной кистью, раздирается во всЪхъ частяхъ и покры- 
вается какъ-бы сът/0й; это б%да, устранить которую 
чрезвычайно трудно, исключая нЪкоторые только слу- 
чаи, когда трещины, не бывъ слишкомъ многочис- 
ленными, позволяютъ наполнять себя 6основыме спус- 
комг, приготовяяемымъ изъ самаго чистаго воска, 
раствореннаго на терпентин%. 

Оруд!й, употребляемыхъ при чисткВ картинъ весь- 
ма немного; изъ жельзныхъ и стальныхъ. инетру- 
ментовъ употребительны здЪсь скребецъ и бритва, 
долженствующе служить только при сниман!и, когда 
ими сгребаютъ и соскабливаютъ шероховатости и 
неровности, иногда до того затвердфвающ!я, что ни 
алькоюль и никакой другой щелокъ не въ состояни 
бываетъ свести ихъ. 

Для прикр8плен1я новаго холета подъ старою жи- 
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вописью употребляютъ полугоряч!й утюгъ, неизбъжно- 
необходимый также при сплющиван!и и расправли- 
ван!и полупившейся чешуйками краски. 

Приступая къ силющиван!ю, должно сначала по- 
врежденныя м$фета покрыть бумагой, натертой бз- 
лымъ м$ломъ; сдзлавъ это, бумагу н$еколько разъ 
проглаживаютъ утюгомъ туда и сюда, въ несколько 
пр1емовъ, до тЪхъ поръ, пока не перестанутъ чув- 
ствовать неровностей подъ нею. Можетъ случиться, 
что въ продолжен!и сказанной операци бумага при- 
липнетъь къ живописи; остерегайтесь тогда быстро 
и рёзко отдергивать ее, потому что вм%етЪ съ бу- 
магой можно унести частицу живописи. Смачивайте 
бумагу терпливо до твхъ поръ, пока она сама не 
отстанетъ съ легкост!ю. 

Въ томъ случаЪ, когда часть, требующая изправ- 
лен1я, значительна, должно, покрывъ ее крахмаль- 
нымъ клейстеромъ, наложить на него промасленную 
бумагу. 


О различныхъ манерахъ починки картинъ или 
о реставрирован1и ихъ. 


Время, смыван!е стараго лака, чистка и куча дру- 
гихъ причинъ могутъ поставить васъ въ необходи- 
мость возвратить ввЪренной вамъ или вашей соб- 
ственной картинЪ живость, свЪжесть колорита, гар- 
мон!ю общаго, то тамъ, то здЪсь разрушенную; на- 
конецъ, вы можете отыскать много мФетъ, гдЪ 40- 
кальнаю колера не существуетъь вовсе и гдз, стало 
быть, должно дополнить его; все это работа жесто- 
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кая, ДО того подчасъ жестокая, что способна самаго 
автора попорченной картины привести въ замфша- 
тельство, если только поручить ему это дЪло, 

Трудности для васъ уменьшаются, однако, если 
вы на столько колористг, чтобы возвратить живо- 
писи ея первоначальную гармон!ю; но, спрашивается, 
сколько времени нужно потратить на подобную ра- 
боту? Вотъ, что опредвлить трудно! Между тъмъ из- 
вфстно, что части, вновь написанныя, должны изм$- 
ниться въ данное время, тогда-какъ старыя за это- 
же время не тронутся: отсюда произойдетъ разла- 
дица въ общемъ, во избъжан!е которой вполнё оныт- 
ный реставраторъ не ограничивается прописыван1емъ 
только поврежденныхъ частей, но немного проходитъ 
всю картину такимъ образомъ, что она кажется по- 
томъ какъ-бы вновь написанною. 

Соображая все это, мы полагаемъ, что только ко- 
лористъ очень опытный и отличный наблюдатель мо- 
жетъ съ приличемъ и достоинствомъ заниматься дЪ- 
ломъ реставрированля; но сколько, однако, найдется 
художниковъ хорошихъ, обладающихъ воёми этими 
необходимыми качествами, которые смотрятъ на ре- 
ставрирован!е, какъ на н$что способное унизить ихъ, 
если-бы они занялись имъ. Съ другой стороны, на- 
стояцИй художникъ смотритъ на прописыван!я, д%- 
лаемыя въ цфнныхъ картинахъ, какъ на проханащю. 
Вотъ почему ветр6чается такъ мало людей, вполнё 
искусныхъ въ дфлЪ реставрирован!я, которое, между 
тфмъ не терпитъ посредственности. 

Однако, такъ-какъ мы не только совершенно чуж- 
ды намфрен!ю прокричать о невозможности этого 
дла, но скорфе желаемъ указывать способы, при- 
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годные для него, то вотъ, что мы совзтуемъ. Если 
вы хорошо изучили попорченные контуры и слупив- 
иияся части красокъ, сравните все это съ частями, 
хорошо сохранившимися и затёмъ вооружась с06%6т- 
ливостаю и теризн1емъ, задфлывайте. Не кройте 
прямо маленькихъ неисправностей краской, но ставьте 
здЪсь одну подлв другой безчисленное множество ма- 
ленькихъ точекъ. Также мног!я ретушевки должны 
быть двлаемы замазкой изъ клеевыхъ красокъ (гуаши), 
приготовленной на рыбъемъ клеф. На такой подго- 
товкз пишите густо въ тон оригинала и когда про- 
писанныя вами мЪста хорошо просохнутъ, смягчите 
ихъ общимъ тономъ оригинала при помощи хорошо 
понятыхъ и почувствованныхъ лессировокъ, отъ тол- 
коваго употреблен1я которыхъ всегда зависитъ боль- 
шая или меньшая удовлетворительность реставри- 
рованя. 

Почернзвшимъ мазкамъ ОЪлилъ на старыхъ ри- 
сункахъ первоначальная чистота возвращается н$- 
сколькими ударами кисти, напитанной слабо окис- 
ленною водою (Феза {а Мештепе охузбпёе). Этимъ от- 
крыт!емъ живопись обязана зваменитому Тенару, 
равно какъ и изобрётенемъ весьма хорошей синей 
краски (Меи 4е ТЬёпат4), носящей его имя, 


О подшиван!я картинъ новымъ холстомъ. 


Ради удовлетворен1я любопытства нашихъ чита- 
телей, которымъ, быть можетъ, не скоро предста- 
вится возможность имёть въ рукахъ трактаты и ру- 
ководства Фьозилло, Монтерега и Зербааса, реко- 
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мендуемые Гупилемъ, мы позволили себ, не ствс- 
няясь усломями объема нашего перевода, прикле- 
ить къ нему лишнюю страничку, заимствуя ее изъ 
«Тгай6 сошрей 4е 1а рейциге» Пайльо де Монтабера, 

Приступая къ подшиван!ю новымъ холстомъ, пред- 
варительно не худо выставить картину на погребъ 
для сообщен!я старому холсту и краскамъ болве мяг- 
кости и покорности. ЗатЪмъ, взявъ ве оттуда, на 
сторону ея, покрытую красками, наклеиваютъ бълую 
бумату при помощи благо крахмала. Эта первая 
операщя дДБлается съ тою цзяью, чтобы воспрепят- 
ствовать живописи лупиться во время различныхъ 
процессовъ и натиранЙ, которые предстоитъ ей вы- 
нести. Съ другой стороны, на крёпк подрамочникъ 
натягиваютъ новый хоропИй холотъ, который, какъ 
можно ровнфе, смазываютъ клейстеромъ, свареннымъ 
изъ ржаной муки и чесновки (50033е ФаП). Этимъ 
же клейстеромъ смазываютъ изнанку картины. СОдЪ- 
лавъ все это быстро, заднюю часть картины при- 
кладываютъ къ новому холсту и затъмъ трутъ тря- 
пичнымъ тампономъ; придерживая края картины, 
тампономъ нажимаютъ довольно сильно, направляясь 
постоянно отъ центра живописи; этимъ удаляется 
воздухъ, могпий оставаться между двумя холстами 
и т5мъ вызывать образован1е волдырей. 

Подшитую такимъ образомъ картину кладутъ ли- 
цевою стороною на хорошо сплоченный столь и на- 
чинаютъ грубо гладить утюгомъ изнанку новаго 
холста. Н%которые при этомъ употребляютъ утюгъ 
горяч1йЙ, для сопротивлен!я нажимамъ подкладывая 
доску. Елейстеръ, подогрёваемый горячимъ желЪ- 
зомъ, становится жиже, проникаетъ со стороны кар- 
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тины въ старый холсть и тзмъ сильнфе закрфиля- 
етъ живопись, тогда какъ со стороны новаго холста 
излишн!й клейстеръ проходитъ сквозь матер!ю; та- 
кимъ образомъ слой его становится одинаковой тол- 
щины повсюду. Обращаютъ также вниман!е на то, 
чтобы утюгъ не былъ слишкомъ горячъ. Водить имъ 
по картин сл$дуетъ не иначе, какъ противопола- 
гая между нимъ и картиной нЪФеколько листовъ бу- 
маги, потому что той, которая уже наклеена на жи- 
вопись, не всегда бываетъ достаточно при этомъ. 

Убъдившись, что такимъ образомъ подшитая кар- 
тина хорошо просохла, наклеенную на нее бФлую 
бумагу смачиваютъ губкой, напитанною тепловатою 
водою. Бумага легко отстаетъь при этомъ, равно 
какъ и крахмалъ, прикрёплявций ее къ живописи, 
которую посл этого остается почистить и зарестав- 
рировать. 

Онимаше картины. Здфсь двло начинаютъ съ от- 
стегиван!я картины отъ ея подрамочника и затЪмъ 
растягиваютъь ее по столу лицевою стороною Еъ 
верху; при этомъ стараются разстилать холстъ такъ, 
чтобы не было на немъ ни малфйшей складочки. 
Сдвлавъ такую подготовку для предстоящей работы, 
всю картину кроютъ клеемъ (сое & епоПег) для 
прикрзплен!я къ ней возможно большихъ листовъ 
бвлой, наиболбе крфикой бумаги. При этомъ нажи- 
маютъ и расправляютъ бумагу курантомъ, до тЪхъ 
поръ, пока не устранятся всЪ складки и она не при- 
станеть къ живописи совершенно одинаково повсю- 
ду. Посл этого, давъ всему просохнуть, какъ слЪ- 
дуетъ, и выдернувъ изъ картины гвоздики, до того 
приклфплявцие ее къ столу, ее повертываютъ жи- 
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вописью къ низу, не приколачивая снова. Тогда, на- 
мачивая губку и мало по малу насыщая тепловатою 
водою весь холстъ небольшими частями. время отъ 
времени изслздуютъ его съ краевъ, чтобы узнать, — 
не начинаетъь ли онъ отставать отъ живописи, От- 
дирая со внимавемъ и возможно легче край хол- 
ста, самый холетъ начинаютъ свертывать, продол- 
жая такимъ образомъ это дфло обЪими руками до 
тЪхъ поръ, пока, послдовательно не отдерутъ всего 
холста. Порзшивъ съ этимъ, заднюю сторону живо- 
писи старательно промываютъ губкою съ водой для 
удален1я оттуда всего или почти всего стараго клей- 
стера. Во время этой операщи постоянно наблюда- 
ютъ, чтобы губка не была слишкомъ переполнена 
водою: иначе вода можетъ проникнуть подъ живо- 
пись и такимъ образомъ отдвлить клей, прикрзпляю- 
щ ее къ бумагв. Занявшись всфмъ этимъ съ 060- 
беннымъ вниман1емъ, отчищенную такимъ путемъ 
заднюю сторону живописи смазываютъ клеемъ (соПе 
& ешоЙег) и затЪмъ навладываютъь на нее новый 
холсть, который долженъ быть нЪФеколько больше 
площади ея затЪмъ, чтобы потомъ можно было удоб- 
нфе пригвоздить края его къ подрамочнику. Далве 
легко прессуютъ курантомъ, растирая имъ для по- 
всюду одинаково ровнаго наложен!я холста. ЗатЪмъ, 
давъ всему просохнуть, клеемъ вторично проходятъ 
поверхь холста, частями, мало по малу, заботясь, 
по мёрЪ покрыт!я одной части, притирать и выправ- 
лять ее курантомъ, для того, чтобы клей могъ войд- 
ти въ холстъ и даже въ живопись, также и для то- 
го, чтобы сплющить нити холста. Когда перенесен- 
ная такимъ путемъ на новый холстъ картина про- 
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сохнетъ, ее снимаютъ со стола и наколачиваютъ на, 
подрамочникъ; послв этого, хорошо смочивъ губкой | 
съ теплой водою листы бумаги, закрывающие живо- 
пись, ихъ отдираютъ. Шо сняти ихъ всю живопись 
промываютъ, чтобы вычистить ее и устранить съ 
нея весь остающийся клейстеръ. 1 
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